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INTRODUCAO

Francisco Achcar

Gil Vicente é um caso raro, talvez unico, na literatura de
lingua portuguesa: um autor sobre cuja importancia os estudiosos
estrangeiros sdo tao entusiasticos quanto (ou as vezes até mais do
que) os préprios portugueses— e ndo porque os portugueses ndo |he
atribuam imenso vaor! O maior obstédculo que impede um mais
amplo reconhecimento da grandeza do poeta reside no desconheci-
mento da lingua portuguesa, tanto em ambito internacional quanto,
paradoxa mente, em contextos nacionais (considerados os diversos
paises de lingua portuguesa). Quanto a situacdo internacional, um
notével critico e filélogo italiano, Gianfranco Contini, afirma que
apenas o “fato de a portuguesa [...] ser a cinderela das literaturas
impediu o reconhecimento, em plano europeu, de que este auténtico
fundador do teatro ibérico €, em absoluto, uma das personalidades
mais poéticas e livres da época do Renascimento”. Afastando-se da
tendéncia portuguesa (e também brasileira) de conceder primazia
inquestionavel a Camdes, Contini considera Gil Vicente “talvez o
mais valoroso expoente” da literatura de Portugal .*

Juizo semelhanteéo do austriaco, radicado no Brasil, Otto Maria
Carpeaux. Em sua Histéria da Literatura Ocidental, Carpeaux
sustenta uma opinido polémica: “considerando-se que o0 sentimento

1. Gil Vicente, Trilogia delle Barche, traducdo de Gianfranco Contini. Torino:
Einaudi 1992, p. 81.



nacional de Gil Vicente ndo é menosvivo do que o de Camdes, figura
maior e menos original, o critico estrangeiro, ndo embaragado pelo
peso das tradi¢Bes convencionais, saudara em Gil Vicente o maior
poeta da lingua portuguesa; sem esguecer 0 seu lugar na poesia
espanhola’. Maisainda: Carpeaux consideraque*agldriainternacio-
nal que Hans Sachs conquistou caberia com mais justica ao seu
contemporaneo portugués’ .2 Na sua avaliacdo, voltada para o amplo
horizonte europeu, Gil Vicente € “um grande poeta, um dos maiores
da Renascenca’ .2

Namesmalinha, L ucianaStegagno Picchio, especialistaitaliana
em literaturaportuguesae brasileira, observaque, “ emboraostemas,
alinguae o estilo vicentino nem sempre sejam exportaveis paraoutro
clima cultural, [...] cada vez mais nos damos conta, mesmo no
estrangeiro, de que Gil Vicente é um colosso; de que sua obrando é
mero fato local, mas grande documento literério de toda a Europa
quinhentista; de que as suas opcdes linglisticas ndo sdo condiciona
das por um publico provinciano, mas sdo escolhas de um nivel
estilistico em que a comunicagdo entre autor e publico se situa no
plano da arte. Percebemos que as comadres, as acoviteiras e as
regateiras, os ratinhos, os almocreves® e os fidalgotes, bem como as
mogas casadoiras que povoam 0s autos e as farsas vicentinas, tém
parentes préximos no teatro detodos os paisesdaEuropal...]; porém,
s80 mai shumanos e arti sticamente mai sauténticos. E, numaépocade
expressionismo linglistico, percebemos que o plurilinglismo
vicentino € um dos mais luminosos exempl os do engenho artistico e

2. Hans Sachs (1494-1576), sapateiro e poeta alemdo, € um comedidgrafo
consagrado ndo apenas nas historias da literatura, mas também, como persona-
gem teatral, numaimportante obra musical do século XIX: a6peraOs Mestres
Cantores de Nurenberg, de Richard Wagner.

3. O. M. Carpeaux, Histdria da Literatura Ocidental. Rio de Janeiro: O Cruzeiro
1959, vol. | pp. 588 e 585.

4. Alcoviteira: caftina. Regateira: vendedora ambulante, geralmente de peixes ou
hortalicas. Ratinho: empregado da lavoura. Almocreve: condutor de animal de
carga, carregador.



também da disponibilidade cultural quinhentistas’.®

Poderiam ser aduzidas muitas outras opinides qualificadas, sgja
deportugueses (desde André de Resende, grande humani stado século
XVI, entusiastado poeta), sgja de espanhdis (que tomam Gil Vicente
também como um dos maiores autores da lingua castelhana), sejade
italianos, franceses, alemées, ingleses ou americanos (e talvez ainda
de autores de outras nacionalidades que se dedicaram ao estudo
admirado do poeta), mas a conclusdo ja se imp8e: Gil Vicente deve
ser contado entre os maiores poetas do mundo em seu tempo €, na
literaturade linguaportuguesa, disputao primeirolugar com gigantes
como Camdes e Fernando Pessoa.

Mas, se Gil Vicente € assim tdo grande e (outra conclusdo aque
levam os textos que citamos) t&o moderno (sobretudo pelo uso
estético quefaz davariedadedelinguas; pelareproducao virtuosistica
dos diversos discursos que corriam na sociedade; pela estrutura de
representacdo ndo-classica, “ ndo-aristotélica’ ; pelotomepel oteor de
sua sétira) — se isto é verdade, por que, entdo, ele permanece tao
distante de nos, brasileiros de hoje, e, provavelmente, também da
maioriados que hoje falam portugués, inclusive em Portugal ? N&o é
porgue nds estejamos di stantes do seu universo derepresentacdo, mas
sim porgue nés estranhamos a sua lingua. E nds, brasileiros, a
estranhamos em grande parte por indoléncia: se até a lingua camo-
niana, chamada “cléssica’ e jatéo proxima do portugués moderno,
nao encontrareceptividade facil entre nds, maisgrave é asituacdo da
lingua “pré-classica’, “arcaica’ de Gil Vicente. No entanto, muito
dessalinguando deve ser estranho ands, se atentarmos para diversos
elementos delaainda presentes em dial etos até hoje correntes no pais,
como é0 caso deformasarcaicas encontraveisno lingugjar caipirade
Sao Paulo, nafalamineira, em diversas falas nortistas e nordestinas.
Por isso, um escritor brasileiro contemporaneo, Guimardes Rosa,
pbde misturar, na fala de seus sertanejos, arcaismos dormentes nos

5. L. S. Picchio, Histéria do Teatro Portugués. Lisboa: Portugdia 1969, p. 11.
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estratosprofundos dalingua— ou dosdialetos— do Brasil. Portanto,
um pouco de imaginagdo linglistica sera suficiente para que os
leitores brasileiros, mesmo os mais jovens, sintam o portugués
vicentino como familiar e se capacitem a distinguir, e fruir, 0s seus
maravilhosos recursos poéticos e draméticos.®

VIDA E EPOCA

Gil Vicente nasceu no reinado de D. Afonso V (1438-1481),
presenciou os reinados de D. Jodo 1l (1481-1495) e D. Manudl |
(1495-1521) e morreu em meados do reinado de D. Jodo |11 (1521-
1557). N&o sdo conhecidas as datas de seu nascimento e de suamorte,
mas, provavelmente, nasceu em torno de 1465 e deve ter morrido
entre 1536 e 1540, pois a Ultima noticia que temos dele ocorre
naquela data (1536: encenagdo de sua Ultima pega, Floresta de
Enganos; sua primeira peca, o0 Mondlogo do Vaqueiro ou Auto da
Visitaco, foraencenadaem 1502). A identificagdo do poetacom um
importante ourives (0 “Mestre da Balanga’), seu contemporaneo e
homaénimo, é problemaética, sejaporquefaltaminformagdesconclusi-
vas arespeito, sgjaporgue os artesdos em geral sdo tratados no teatro
vicentino com muito pouca simpatia (como se vera no caso do
Sapateiro do Auto da Barca do Inferno).

Gil Vicente viveu, pois, durante um periodo crucial da histéria
de Portugal, tendo testemunhado “as lutas politicas que agitaram o
reinado de D. Jo&o |1, a descoberta da costa africana, a chegada de
Vasco da Gama a India, as conquistas de Afonso de Albuquerque,
Francisco de Almeida e outros, a transformacao de Lisboa ho cais

6. Osestudantesdevem ter presente que aqui apalavradramatico é quasesinbnima
deteatral. Poeta dramatico é aquele que escreve drama, no sentido genérico, ou
Seja, poesia para ser dita no palco por atores gque representam as personagens.
Portanto, a comédia— género central em Gil Vicente — € uma subdivisdo do
género dramético.
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mundial da pimenta, o fausto do reinado de D. Manuel, [durante o
qual se descobriu o Brasil,] a construgdo [da abadia] dos Jerénimos,
do convento de Tomar e de outros grandes monumentos, as perse-
guicdes sangrentas aos cristdos novos e, finalmente, os comecos da
crisedoreinadodeD. Jodo |11, quetrouxe alnquisi¢do, aCompanhia
de Jesus e 0 ambiente simultaneamente austero e hipdcrita que ele
proprio personifica na figura de Frei Paco [= pal&cio, corte], e que
Camdes definird como uma ‘ austera, apagada e vil tristeza .’

No plano propriamente literério, Gil Vicente é contemporaneo
dedoiseventosparti cularmente marcantes: o primeiro €apublicagéo,
em 1516, do Cancioneiro Geral, organizado por Garcia de Resende
— uma grande antologia (o proprio Gil Vicente esta nelaincluido)
representativa da poesia cortesa portuguesa do fim da I dade Média
(dasegundametade do século XV einicio do século XVI), umasuma
(de valor mais histérico que artistico, apesar de alguns poucos
grandes poemas) da medida velha, ou sgja, do estilo tradicional da
poesia portuguesa, tal como praticada no ambiente da corte de que o
dramaturgo foi parteimportante; o segundo éarenovacdo promovida
pelo grande poeta S& de Miranda (também incluido na antologia de
Resende), que, em meados dadécadade 1520, introduziu em Portugal
novidades renascentistas trazidas da Itdlia, conhecidas como de
medida nova.

Muito da agitacéo dessa época conturbada se refletira de forma
brilhante, de maneira humoristica e critica, no teatro vicentino. Em
pleno apogeu do Império Portugués renascentista, Gil Vicente terd
seus olhos dirigidos para a decadéncia que ja tomava vulto, e 0 seu
coracao voltado paraaantiga sociedade medieval, que el eimaginava
estavel e bem regrada. Numa época em que um novo estilo literério
seimpunha, ele se mantevefiel asformas poético-draméticas do fim
daldade Média: 0 modelo teatral do auto e os versos redondilhos. O
proprio estilo cortesdo do Cancioneiro Geral seraobjeto desuasétira,

7. A.J. Saraiva, “Prefécio”, Teatro de Gil Vicente. Lisboa: Portugalia 1968°, p. 9.

11



como se podever nasfarsasQuem Tem Farelos? e O Velho da Horta,
em que homens apaixonados declaram ridiculamente o seu amor
através de expressdes alambicadas caracteristicas da maior parte da
poesia amorosa constante daquela obra.

OBRA

Sabe-se que Gil Vicente gozou de prestigio na corte, paraaqual
Seus autos eram escritos. Foi esse prestigio, provavelmente, que lhe
permitiu levar a efeito a ampla e mesmo violenta critica social que
empreendeu através de seu teatro, no qual sdo satirizadas todas as
camadas da sociedade, inclusive o clero e anobreza. A dependéncia
em que se encontrava com relacéo ao rel talvez o levasse, algumas
vezes, a atenuar seu impeto satirico, mas ndo o tera levado nunca a
emudecé-lo.

O teatro de Gil Vicente, que provém de tradicGes draméticas
presentes no fim da ldade M édia, af asta-se total mente dos principios
do teatro cléssico, defendidos pelas novas teorias poéticas da época.
O teatro cléssico procurava ser tal como o0s antigos o praticavam e
ensinavam: ele se caracterizava pela concentracdo dos efeitos
emotivos, concentragdo obtida por meio da prética rigorosa da
disciplina conhecida como das “trés unidades’: unidade de acéo (a
peca deve organizar-se em torno de uma so agdo principal), unidade
de tempo (a acdo deve restringir-se a um dia ou pouco mais) e
unidade de lugar (a ac&o deve passar-se em um ou poucos lugares).
Em vista dessa concentragdo, limitava-se 0 nimero de personagens,
eliminavam-se os el ementos que ndo contribuissem parao ef eito final
e procurava-se unificar a0 maximo o tom da peca. O auto de Gil
Vicente, ao contrério, caracteriza-se pela amplitude tematica, assim
como pelatendéncia, cadavez mais visivel ao longo da evolugéo de
suas pegas, de aumentar a populagéo do palco, de ampliar a duracéo
da acdo (ndo da representacdo) e de permitir-se a mais audaciosa

12



justaposi¢do de lugares. Além disso, Gil Vicente abre a cena atodas
as classes sociais e pratica as maiores liberdades, seja na construgéo
das situagdes, misturando elementos sérios e cdmicos, sejano uso da
linguagem, mesclando registro “elevado” com registro “baixo”.

Alegorias, quadros e narrativas

O teatro vicentino é em grande parte alegorico. A alegoria, em
Gil Vicente, corresponde arepresentacdo de umaidéiaabstrata, uma
tipo socia ou umaentidade espiritual, por meio de uma personagem.
Assim, no Auto da Alma, uma personagem é aa mada pessoamorta,
outra € o Anjo (o Bem) e outra o Diabo (o Mal). A acéo da peca
consiste na hesitacéo da Almaentre o Diabo, que tenta seduzi-la, e o
Anjo, quetentasalvéla

Nasal egoriasvicentinas, que seguem atradi¢cdo do teatro medie-
val, temos geralmente umasucessdo de quadros que ndo seligam por
relacdo de causa e efeito. Por exemplo: na peca que leremos, o Auto
da Barca do Inferno, como em todaa*“ Trilogia das Barcas’ (de que
fazem parte ainda os autos da Barca do Purgatdrio e da Barca da
Gléria), temos uma sequiéncia de quadros (como sketches humo-
risticos) em gque vemos o Diabo e 0 Anjo a defrontarem-se com as
amas das pessoas recém-mortas que vao embarcar paraa eternidade.
Em cada um dos quadros, as personagens representam classes ou
grupossociais. Assim, vemos desfilar diante dendso Fidalgo (repre-
sentando a nobreza exploradora e arrogante), os juizes Corregedor e
Procurador (a magistratura corrupta), a Alcoviteira (a prostituic&o),
0 Sapateiro (os artesdos, que hoje corresponderiam a um misto de
industriais e comerciantes), o0 Onzeneiro (usurdrio, correspondente
aosbanqueirosde hoje), etc. Todostentamir paraabarcado céu, mas
0 Anjo osrejeita— e o Diabo, em saborosos dialogos, |hes mostra
que seu caminho é o inferno. No Auto da Barca do Purgatdrio
aparecem até um rei e um papa, que ndo merecem o paraiso... Maso
Anjo aceita na barca do céu um rude camponés ignorante, que foi a

13



vidatoda explorado por seus senhores.

Além das pecas propriamente alegoricas, construidas em torno
dequadros ousketches que ndo so necessariamente ligados por nexo
de causa e efeito, Gil Vicente compds pecas que se podem chamar
narrativas, nas quais se verifica, sgja 0o desenvolvimento de um
episodio em diversos quadros (como em Quem Tem Farelos?), seja
um encadeamento decenas, isto é, de situacdesligadas por relacéo de
causaeefeito. Nessesautosnarrativos, as personagens, diferentemen-
te das puras aegorias, tém recorte realista, embora em geral repre-
sentem n&o propriamente individuos, mastipos sociais. E o caso, por
exemplo, daFarsa de Inés Pereira, do Velho da Horta e do Auto da
India, trés das mais admiraveis e divertidas sitiras sociais do poeta.

Quanto a classificagdo genérica da producdo de Gil Vicente, ha
agumaconfusdo quedatadaedicao original, aCopilagam de Todalas
Obras de Gil Vicente (1562), postuma, organizada pelos filhos do
poetae, ao que tudo indica, bastante defeituosa.® Nela, dividem-se as
obras em cinco grupos: “cousas de devacam” (pegas religiosas),
“comédias’, “tragicomédias’, “farsas’ e “obras meludas’ (isto &,
composi¢Bes miudas, de teor lirico). Com mais rigor, A. J. Saraiva
distingue os seguintes géneros no teatro vicentino: o auto pastoril
(mondlogos ou dialogos de pastores), a moralidade religiosa
(alegorica, versando o temadaRedencao), asnarragdesbiblicasou de
vidas de santos, a fantasia alegdrica, a farsa episddica e 0 auto
narrativo.® O Auto da Barca do Inferno corresponde, nestaclassifica-
¢do, afantasiaalegorica, quelembrao moderno teatro de* revista’ ou
certos programas comicos de televisdo em que ha uma sucesséo de
quadros ligados pelo mesmo cenario e por alguma ou algumas
personagens constantes.

8. Certamente essa primeira edi¢éo ja foi objeto de alguma censura. A segunda
edicdo, de 1586, foi detal formavitimada pel os censores que asmaisde quarenta
pecas do autor estdo nela reduzidas a apenas trinta e cinco, todas mutiladas.
Depois, por dois séculos e meio, a obra do poeta ndo conheceu novaimpress3o.

9. A.J Saraiva, op. cit., pp. 14-15.
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Para definir alguns aspectos essenciais, e diferenciais, do teatro
vicentino, ndo basta apontar suas ligacGes com atradi¢éo dramética
medieval: esta pode explicar a origem desse teatro, mas ndo explica
asuasingularidade. Natentativade esclarecer algo destasingul arida-
de, alguns estudiosos tém proposto aproximacoes entre as pegas do
autor portugués e obras teatrais de culturas e épocas muito distantes
dele. Taisaproximagdes, em alguns casos, podem ser muito esclarece-
doras. Assim, A. J. Saraiva estabeleceu analogia entre 0s autos
vicentinoseo teatro de Bertold Brecht (1898-1956), importante poeta
alem&o e um dos principais renovadores do teatro no século XX (em
Brecht como em Gil Vicente, a quebra dailusdo dramaticavisariaa
um efeito estético e critico semelhante).™® Por outro lado, Armando
Martins Janeiro ndo apenas estudou com detal hes diversos pontos de
contacto entre o teatro vicentino e o teatro cléssico japonés (o N6 eo
Kabuki), mas também apontou semelhangas entre Gil Vicente e dois
dos maiores criadores de novas formas teatrais de nosso século:
lonesco e Beckett.™

Ideologia vicentina

A critica socia de Gil Vicente procede — como é comum em
comedidgrafos — tanto de uma perspectiva desencantada sobre o
presente, quanto de uma visdo idealizada do passado. Assim sendo,
pode-se dizer que o poeta tem um pé na ldade Média, cujos valores
sociais, religiosos e moraisele parece defender como alternativapara
a corrupcgdo e decadéncia de seu tempo. Mas tal aternativa ndo é
claramente proposta (nemisso seriade esperar daobrade um artista).
Ao contrério, como observaA. J. Saraiva, “asuacritica dasociedade

10. A.J Saraiva, op. cit., pp. 16-17, e “Gil Vicente e Bertold Brecht — O papel da
ficcdo na descoberta da realidade”, Para a Historia da Cultura em Portugal.
Lisboa: Europa-Ameérica 1967, pp. 307-323.

11. A. M. Janeiro, O Teatro de Gil Vicente e o Teatro Classico Japonés. Lisboa:
Portugdlia 1967.
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feudal tem um critério moralista, e ndo oferece para ela qualquer
aternativa’. Por outro lado, pode-se considerar que ele tem o outro
pé em pleno periodo renascentista, pois suacriticadalgreja pode ser
fundamentada no programa reformista de Erasmo de Roterdam, o
célebre autor do Elogio da Loucura (1511) e umadas maisimportan-
tespersonalidadesdo Renascimento. Nalinhade Erasmo, Gil Vicente
combate oformalismo religioso easpréticasdalgrejade entdo, desde
0 obscurantismo e a corrup¢ao dos padres até avenda de indul génci-
as, muito discutida na época. Nao obstante, talvez o erasmismo em
Gil Vicente se deva mais a impregnagdo por um certo espirito da
época do gque ao conhecimento especifico e ado¢éo das idéias do
humanista holandés. Pois, como observou Otto Maria Carpeaux,
“assim como os poetas dos song books elisabetanos representam a
Merry Old England [velha Inglaterra alegre] antes da invasio do
puritanismo, assim Gil Vicente representa o velho Portugal alegre,

antes da invasio do humanismo erudito”.*?

Linguagem e poesia vicentinas

As personagens de Gil Vicente falam um portugués variadissi-
mo (vulgar, médio, elegante ou pseudo-elegante, erudito ou pseudo-
erudito, com muitos arcaismos, que eram correntes na linguagem

12. O. M. Carpeaux, op. cit., p. 588. — Quanto aindependénciade Gil Vicente em
relagdo aos preconceitos e a politica obscurantista da | greja, deve-se mencionar
a sua atitude no caso da perseguicéo aos judeus. Depois de um terremoto que
vitimou Lisboa, os padres, atendendo aos interesses da I nquisi¢éo, passaram a
afirmar em seus sermdes que se tratava de punicdo divina pela excessiva
tolerancia dos portugueses para com os judeus. Estando o rei ausente de Lisboa,
Gil Vicentetomou ainiciativa (tal era a suaimportancia na corte) de convocar
os padres e fazer-lhes uma pregagdo em que distinguia fendmenos divinos de
fendmenos naturais, incluindo o terremoto entre os Ultimos. Como, segundo ele,
os fendbmenos naturai s seguiam a ordem que Deus estabel eceu para a natureza,
ndo era correto atribui-los,. em cada caso, a uma decisdo divina. Portanto, o
terremoto ndo podia ser interpretado como uma iniciativa de Deus com a
intencdo de punir o que quer que fosse, ndo se podendo, assim, us&-lo como
pretexto para persegui¢des aos judeus.
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popular); falam também, com bastante freqiiéncia, o espanhol (que
era entdo uma lingua internacional, como foi o italiano e depois o
francés e o inglés);" falam ainda, mais ocasionalmente, 0 saiagués
(dialeto rustico) e um latim de uso eclesiastico ou juridico, muito
estropiado e humoristico. E admiravel como o poeta, em versos —
bel os versos cheios de ritmo e naturalidade —, consegue captar uma
imensa variedade de registros de linguagem (linguagem rustica,
linguagem nobre, linguagem afetada, linguagem semiculta, etc.),
fazendo que cada personagem utilize as formas lingUisticas proprias
de seu meio social. E essaadesio alinguagem faladaem suaenorme
diversidade que faz do teatro vicentino, aém de um monumento de
arte, também um documento linguistico — um repositério de falas
portuguesas do inicio do século X V1.

Todo o teatro de Gil Vicente é composto em versos rimados e
revelaimpressionantevirtuosismo nautilizagdo dosredondilhos,** os
mais freglentes, e as vezes também dos versos maislongos, ditosde
arte maior.”® Na época, um outro tipo de verso se impunha como
novidade — um verso que, oriundo do Renascimento italiano, se
tornaria caracteristico da poesia classicizante: o decassilabo ent&o
chamado medida nova (dez silabas métricas com acentos predomi-
nantes na sexta e décima ou na quarta, oitava e décima). Gil Vicente
jamaisaderiu ao estilo renascentistae manteve-sefiel amedida velha
— como eram chamados os tradicionais redondilhos. Nisto também
ele reagiu contra as transformagdes em curso no seu tempo.

Como todo grande poeta dramatico, Gil Vicente é também um

13. O espanhol eramuito presente em Portugal (16 pecasde Gil Vicente sdo escritas
nessalingua), ndo sb por causa da proximidade geogréfica e cultural dos paises
ibéricos, mas também porque, como lingua internacional, era muito falado nas
ruas cosmopolitas do grande centro comercial que era Lishoa.

14. Redondilhos ou redondilhas sdo os versos de sete ou de cinco silabas métricas.
Os primeiros sdo chamados redondilhos maiores; os segundos, redondilhos
menores. Redondilha é também o poemafeito em redondilhos.

15. O verso de arte maior mais fregliente é o de onze silabas, com acentuacéo
pedominante na segunda, quinta, oitava e décima-primeira silabas.
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notavel poeta lirico,® “um dos mais altos expoentes nacionais do
género”, segundo Jodo de Almeida Lucas.” Podem-se encontrar na
obravicentina exemplos das principais formas do lirismo tradicional
portugués, ou seja, formas que a poesia lirica portuguesa conheceu
antes da renovag&o iniciada por Sa de Miranda.

Para concluir, vamos ler quatro exemplos variados do lirismo
extraordinério espalhado pelo teatro de Gil Vicente. Primeiro, uma
cantiga paralelistica (extraida da Farsa dos Almocreves) que é das
mais belas de todo o cancioneiro trovadoresco:

A sarraéalta, friae nevosa,
vi venir serrana gentil, graciosa. vir uma bela moga da serra

[A sarraédlta, nevosaefria,
vi venir serrana gentil, garrida.]*® vistosa

Vi venir serrana gentil, graciosa,
[cheguei-me para ela com voz maviosa.] doce, afetuosa

[Vi venir serrana graciosa, garrida,]
cheguei-me para ela com gré cortesia.

[Cheguei-me para ela com voz maviosa,
disse-lhe: quereis companhia amorosa?|

Cheguei-me para elacom gra cortesia,
disse-lhe: senhora, quereis companhia?

16. Poesia dramética é a composic¢do dialogada destinada a representacao teatral.
Poesia lirica é expressdo, geramente musical e breve, de um sujeito (lirica
individual) ou de um grupo de sujeitos (lirica coral).

17. Prefacio aLiricas de Gil Vicente. Lishoa: Livraria Cléssica Editora 1943, p. 5.

18. Os versos entre colchetes foram supridos por J. J. Nunes, segundo o esquema
paraelistico a que obedece o desenvolvimento da cantiga. Tal esquemaé: ab,
ab,bc bc,cd cd,dede.
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[Disse-lhe: quereis companhia amorosa?
Disse-me: escudeiro,’® segui aviavossa]

Disse-lhe: senhora, quereis companhia?
Disse-me: escudeiro, segui vossavia.

A cancdo seguinte (do Auto da Sibila Cassandra) €, para o
grande critico Damaso Alonso, “amais simplesmente beladalingua
castelhana’ :°

Muy graciosa es ladoncella:
como es bellay hermosal

Digastu, el marinero,
gue en las naves vivias,
si lanave 6 lavelad laestrella ou
estan bella.

Digastu, el caballero,
gue las armas vestias
s el caballo 0 lasarmas 0 laguerra

estan bella.

Digastu, el pastorcico pastorzinho
gue el ganadico guardas, gadozinho
s el ganado 6 losvallesdlasierra gado
estan bella®

O trecho seguinte é uma parédia do lirismo afetado dos poetas
do Cancioneiro Geral. Osversos(de Quem Tem Farelos?) sdo postos

19. Escudeiro: pajem ou acompanhante de cavaleiro.

20. D. Alonso, Poesias de Gil Vicente (México 1940), apud S. Reckert, Espirito e
Letra em Gil Vicente. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda 1983, p. 151.

21. Naleiturado espanhol, deve-seter o cuidado de pronunciar o grupo 1l como lh.
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na boca de um escudeiro desastrado e falido, metido a poeta— um
amante insensato rejeitado pela amada, assim como pelos vizinhos
dela e por seus cées, que abafam a serenata amorosa com latidos:

Senhora, pois me matais,

N&o sejais desconhecida, alheia, “desentendida”
eda 0 Demo estavida ao Diabo
que me dais.

Ou m’irei ai enforcar,

e vereis mao-pesar de quem,
por vos querer grande bem,
sefoi matar.

Ent&o l4 no outro mundo
veremos que contadais
datriste daminhavida
gque matais.

Por dltimo, um fragmento de poesia coral, que ja hos coloca no
climada“trilogiadasbarcas’. Nao € de estranhar aeuforia, tratando-
se de um extrato do Auto da Barca do Purgatorio: nessas pegas,
segundo o original espirito cristdo, ndo faltam a graca e o jubilo,
apesar de se representar a grande danca da morte.

Remando v&o remadores
barca de grande alegria
0 patréo, que aguiava
filho de Deus se dezia.
Anjos eram OS remeiros,

gue remavam a profia; & porfia, sem cessar, com animo
estandarte de esperanca bandeira
oh! quéo bem que parecial

O masto dafortaleza mastro
como cristal reluzia

avelacom fé cosida costurada

todo mundo esclarecia;

20



aribeiramui serena
gue nenhum vento bulia.
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SOBRE O TEXTO E AS NOTAS DESTA EDICAO

Ha duas versfes do texto do Auto da Barca do Inferno: a de uma
publicacdo avulsa, feitaem vida do autor (1518), e ada Copilagcam de
Todalas Obras de Gil Vicente (1562), organizada postumamente por
seusfilhos. Aqui foi utilizado o texto da primeira publicacéo, tal como
se encontra transcrito em O Teatro de Gil Vicente, apresentacéo e
leiturade Antdnio José Saraiva (Lisboa: Portugdlia 1968%). Em alguns
poucos casos, preferiu-se ali¢do da Copilagcam.

Diferentemente de diversas edi¢des de destinagdo escolar, como é esta,
manteve-se aqui a estrofacdo do texto, aparecendo recuado o primeiro
verso de cada estrofe. Ha notas explicativas referentes aos casos em
gue a estrofe parece superar 0 nimero regular de oito versos.

As notas explicativas foram, quando cabivel, postas ao lado do verso
a que se referem, sendo as palavras que elas explicam destacadas no
texto por caracteresitalicos. Em outros casos, geralmente de esclareci-
mentos mais longos, utilizaram-se notas de rodapé.

Prevendo-se lapsos de memodria dos estudantes, algumas explicacdes
foram repetidas em diversas ocorréncias das palavrasaque sereferem.
Os leitores de boa memdria saberdo descul par essas repeticoes.

As notas e esclarecimentos podem, € ébvio, ser lidos seletivamente: o
estudante pode ater-se ao texto dapegae so consultar as margensou 0s
rodapés em caso de davida.

As edices da peca utilizadas na el aboragdo das notas sdo, além dade
A. J. Saraiva, acimacitada, as de C. Berardinelli (Antologia do Teatro
de Gil Vicente. Rio: Grifo 1974%), M. Braga(Gil Vicente, Obras Com-
pletas, Lishoa: SAdaCosta1941, 6 vols.), M. Filiza(Auto da Barca do
Inferno. Porto: Porto Editora 1976), A. A. Pardinhas (Teatro de Gil
Vicente. Porto: Asa1981), S. Spina (O Velho da Horta, Auto da Barca
do Inferno, A Farsa de Inés Pereira. S. Paulo: Brasiliense 1967°) el.
Teixeira (Auto da Barca do Inferno. S. Paulo: Atelié 1996).
Agradego a Claudiade Carvalho Cavicchiapelaprestimosarevisio do
texto, assim como por sugestdes para a anotagdo e o questionario.

S. Paulo, 16/9/96.

F.A.
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PROGRAMA E ORIENTACAO DE LEITURA

e O Auto da Barca do Inferno sera a leitura que vocé fara neste
bimestre. Vocé ja esta informado sobre Gil Vicente, que foi
estudado tanto nas aulas de Literatura quanto nas de Andlise de
Texto. Agora, vocéteradaexperiénciadeler, naintegra, umade
suas pecas mais famosas — uma obra-prima da literatura
portuguesa e de todo o teatro europeu.

*  Na&o sedeixeintimidar pelo que, a primeira vista, pode parecer
dificuldade linglistica. Leia de novo as observagfes anteriores
sobre alinguagem vicentina(pags. 9-10 e 17-18) etenhacerteza
deque, depoisdelidasalgumas paginas, vocé estarafamiliariza-
do com este universo linglistico e ndo encontrard mais grandes
dificuldades. Vale a pena o pequeno esforco inicialmente
exigido, pois a peca é muito divertida.

e Depois de uma leitura integral da obra (que ndo toma muito
tempo, pois o texto é bastante breve), vocé deve ir relendo os
seus episoddios, conforme indicado a seguir, para responder as
guestdes que se encontram no fim do volume. Nao procure a
resposta(asrespostas seencontram nas Ul timas paginas) antesde
tentar responder & questdo. E normal que vocé ndo consiga
responder a algumas das questdes, mas mesmo assim tente
responder atodas. O esforco é que dararesultado: se vocé nem
procurar responder a uma questdo que |he pareca dificil, o seu
aprendizado ser& consideravel mente menor.

* As respostas apresentadas sdo modelos. Elas sdo geralmente
mais desenvolvidas e mais completas do que as respostas que
vocé pode dar. Servem para que vocé confira os acertos e erros
de suas proprias respostas, ou entdo para que vocé aprenda
aquilo que n&o soube responder.

e No seu trabalho, siga o seguinte cronograma:
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SEMANA LEITURA QUESTOES
12 Introducdo —
22 Texto integral da peca —
32 Versos 1-180 1la10
42 Versos 181-367 11a19
52 Versos 368-556 20a23
6.2 Versos 557-862 24 a26
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AUTO DA BARCA DO INFERNO






AUTO DA BARCA DO INFERNO

(1517)

A uto de Moraidade composto per Gil Vicente por
contemplacéo' da serenissima e muito catdlica rainha dona Lianor,
nossa senhora, e representado per seu mandado ao poderoso principe
emui alto rei dom Manuel, primeiro de Portugal deste nome.

Comenca? a declaragdo e argumento da obra. Primeiramente, no
presente auto, se fegura® que, no ponto que * acabamos de expirar,’
chegamos supitamente® aum rio, o qual per forca havemos de passar
em um de dous batéis’ que naguele porto estdo, scilicet, ® um deles
passa pera 0 Paraiso, e 0 outro pera o Inferno; os quais batéis tem
cadaum seu arrais’ naproa: o do Paraiso um Anjo, e o do Inferno um
Arraisinfernal e um Companheiro.

1. Por contemplagdo: em atencdo, em respeito, por obséquio.

Comenca: comega.

Fegurar: representar figurativamente (isto €, por meio de figura, simbolo ou
alegoria).

No ponto que: no momento em que.

Expirar: morrer.

Supitamente: subitamente.

Batel: navio, barco.

Scilicet: (latim) isto &, a saber.

Arrais: comandante, marinheiro.

w N

© o N O,
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10.
11.
12.
13.
14.

AUTO DA BARCA DO INFERNO

FIGURAS

ANJO (Arrais do Céu)
DiABO (Arrais do Inferno)
CoMPANHEIRO do Diabo
FIDALGO™
ONZENEIRO™
JOANE (Parvo)*
SAPATEIRO
FRADE
FLORENCA
BRisIDA VAzZ (Alcouveteira)
JUDEU
CORREGEDOR"
PROCURADORY
ENFORCADO
QUATRO CAVALEIROS

Fidalgo: membro da nobreza.
Onzeneiro: usurdrio, agiota.

Parvo: babo.

Corregedor: juiz de direito.
Procurador: advogado do Estado.
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10

15

15.
16.
17.
18.
19.

AUTO DA BARCA DO INFERNO

O primeiro entrelocutor®® é um Fidalgo que chega com um Page,*
que lhe leva um rabo®” mui comprido e ia cadeira de espaldas.*® E
comeca o Arrais do Inferno ante que o Fidalgo venha.

Dia.

Com.
Dia.

A barca, abarca, hould!

gue temos gentil maré!
— Oravenhao caro aré*
Feito, feito!

Bem estal
Vai tu muitierama,
atesa aquele palanco
e despeja aguele banco
pera a gente que vinra.

A barca, abarca, hu-u!
Asinha, que se quer ir!
Oh, que tempo de partir,
louvores a Berzebu!
— Ora, sus!, que fazes tu?
Despeja todo esse leito!

com. Em boahoral Feito, feito!

Dia.

Abaxa ma-hora esse cu!

Entrelocutor: interlocutor.
Page: pajem: menino ou rapaz a servigo de pessoa de alta situagéo social.
Rabo: longa cauda da capa.

Espalda: espaldar: as costas da cadeira.
Caro: o caro ou carro é aparte inferior daverga. Verga € uma pecga de madeira
gue se prende ao mastro pela extremidade. O Diabo quer que o Companheiro
acerte a posi¢do da vela, voltando-a para a popa, para adapté-la a dire¢do do
vento.

29

boa, propicia

em muito ma hora

estica — corda que prende a vela
desocupa

vird

depressa

Belzebu, o Diabo

eia

desocupa — espaco entre o
[mastro e a popa

trabalha com cuidado
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30

35

Com.

Dia.

GIL VICENTE

Faze agquela poja® lesta
ealija aquela drica?.
0-6, caca!l O-6, ica! ical
Oh, gque caravela estal
PGe bandeiras, que é festa.
Vergaaltal Ancoraapique!
— Oh poderoso dom Anrique,
cavindes v6s? Que cousa € esta?

frouxa
alivia
estica — levanta (a vela)

Henrique

Vem o Fidalgo e, chegando ao batel infernal, diz:

20.

21.
22.

Fid.

Dia.

Fid.
Dia.
Fid.
Dia.

Fid.
Dia.
Fid.
Dia.
Fid.

Estabarca onde vai ora,
gue assi esta apercebida?
Va peraailhaperdida
e hade partir logo ess ora.
Peralaval asenhora?
Senhor, avosso servico.
Parece-me isso cortigo...
Porque avedesladefora

Porém, a que terra passais?
Pera o Inferno, senhor.
Terra é bem sem-sabor.?
Qué? E também ca zombais?
E passageiros achais
peratal habitacdo?

aparelhada, equipada

(o F. toma o D. por mulher)
(o D. corrigeo F.)

sem graga

Poja: cabo quefixao carro (madeirado mastro) averga(v. notaanterior) eserve
paravirar avela

Drica: cordaque serve paraicar asvelas.
Este verso tem a sua entonagdo irdnica expressivamente reforgada pelo hiato e
pelo tempo forte da terceira silaba: ter-ra-é
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40

45

50

55

AUTO DA BARCA DO INFERNO

Dia. Veo-voseuem feicédo com o jeito adequado
perair ao nosso cais...

Fid. Parece-te a ti assi. essa é a tua opinido

Dia. Em que esperas ter guarida? protecéo

Fid. Que leixo naoutravida deixo

guem reze sempre por mi.
Dia. Quem reze sempre por ti?...
Hi hi hi hi hi hi hi hi!..?
E tu viveste ateu prazer,
cuidando ca guarecer salvar-se
por gue rezam la por ti?

Embarcai! Hou! Embarcai!
gue haveisdeir a derradeira. afinal
Mandai meter a cadeira, por no barco
que assi passou Vosso pai.”
Fid. QUuE&? Qué? QUé? Assi lhe vai? essa é a situagdo dele?
Dia. Va ouvem, embarcai prestes! rapido

Segundo la escolhestes,
assi cavos contentai.

23. Este verso tem oito silabas, uma a mais do que os outros. Embora o tenha
gjustado ao esquema das rimas da estrofe, Gil Vicente ndo o contou com os
demais, pois com ele aestrofe perfarianove versos, um amais do que as outras.
QOutros versos onomatopaicos que aparecem adiante foram tratados da mesma
maneira que este: ndo se conformam com exatiddo ao metro e ndo sdo contados
entreosversosdaestrofe em que aparecem. O carater hipermétrico dessesversos
talvez decorra de lapsos das edi¢Oes originais, de qualquer forma seria facil
gjusta-los ao metro redondilho: no caso presente, bastaria excluir um hi ou
posicionar ou Ultimo acento do verso, ndo na Ultima, mas na pentltima silaba.

24. Erahabito demuitosfidalgosfazerem-seacompanhar, narua, por umempregado
que levava uma cadeira, para o caso de eles quererem sentar-se. Como se vera,
tais cadeiras levavam-se até paraaigreja.

25. O Diabo informa o Fidalgo, espantado, de que seu pai foi para o Inferno.
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65

70

75

26.
27.

28.
29.

Fid.
Dia.

Fid.

Dia.

Fid.

Anj.
Fid.

Anj.

GIL VICENTE

Pois que ja a morte passastes,
haveis de passar 0 ri0.%
N&o h& aqui outro navio?
N&o, senhor, que este fretastes,
e primeiro que expirastes
me destes logo sinal.#
Quesinal foi essetal?
Do que v@s vos contentastes.

A estoutra barca me vou.
Hou dabarcal Paraondeis?
Ah, barqueiros! N&o me ouvis?
Respondé-me! Hould Hou!
(Par Deos, aviado estou! estou arranjado!
Cant'a isto éjapior... quanto ao siléncio do Anjo
Que giricocins, salvanor!® burros, com o devido respeito!
Cuidam que s&o eu grou?)® pensam que eu Sou grou?
Que quereis?
Que medigais,
pois parti tdo sem aviso,
se abarca do Paraiso
€ esta em que navegais.
Esta &, que demandais? buscais, desejais

A imagem do rio da morte provém da mitologia grega.

Sinal: além do sentido de“signo”, devesignificar “entrada’, primeiraparcelado
pagamento. O Fidalgo, j& antes de morrer, comegou a pagar a passagem para o
Inferno.

Salvanor: “salvaahonra’ (honor); hoje se diria“com perddo da palavra’.

O Fidalgo seinquietacom afaltade respostado Anjo e pergunta se o tomam por
um grou. Hoje, em vez de grou (ave pernalta de bico longo e fino), diriamos
papagaio, ave que fica repetindo-se insistentemente.
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AUTO DA BARCA DO INFERNO

Fid. Quemeleixeisembarcar.

Sou fidalgo de solar, casa nobre e antiga (famflia importante)
é bem que me recolhais. convém
Anj. Nao se embarcatirania prepoténcia, autoritarismo

neste batel divinal .*°
Fid. N&o sal porque haveis por mal

que entre a minha senhoria...
Anj. Peravossafantesia presuncao, vaidade
mui estreita é esta barca.
Fid. Perasenhor detal marca qualidade, valor
ndo ha aqui mais cortesia?
Venhaa prancha e atavio! equipamento (para
Levai-me destaribeiral [subir no navio)

Anj. N&o vindes vos de maneira
perair neste navio.
Essoutro vai mais vazio:

95 acadeiraentrara
e o rabo cabera
e todo vosso senhorio.
VOsireis mais espacoso
com fumosa senhoria, pretensiosa, arrogante
100 cuidando na tirania pensando na opressio
do pobre povo queixoso; que se lamenta
e porgue, de generoso, por serdes de familia nobre

30. Em contraste com alinguagem gaiata do Diabo, a linguagem do Anjo € solene
desde oinicio, emboran&o inteiramente despida deironiaem alguns momentos.

31. O Fidalgo se refere a s mesmo com tratamento cerimonioso, retomado
ironicamente tanto pelo Diabo quanto pelo Anjo.
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105

Dia.

GIL VICENTE

desprezastes 0s pequenos,
achar-vos-eis tanto menos
guanto mais fostes fumoso.

A barca, & barca, senhores!
Oh! que maré téo de pratal
Um ventezinho que mata
e valentes remadores!

Diz, cantando:

110

115

120

125

Fid.

Dia.

Vés me venirés a la mano,

em tdo pior situacdo

(espanhol:) V6s me vireis & mao

a la mano me veniredes. & mao me vireis (me caireis na mao)

Ao Inferno todavia!
Inferno ha i perami?
O triste! Enquanto vivi
ndo cuidel queoi havia.
Tive que erafantesia;
folgava ser adorado;
confiei em meu estado
e nado vi que me perdia.

Venha essa pranchal Veremos
esta barca de tristura.
Embarque a vossa dogura,
gue ca nos entenderemos...
Tomarés um par de remos,
VEremos como remais,
e, chegando ao nosso cais,
todos bem vos serviremos.

mesmo assim
existe (i: af)

pensei
gostava de
situacao social, “status™
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135

140

145

150

155

Fid.

Dia.

Fid.

Dia.

Fid.

Dia.

Fid.

Dia.

Fid.

Dia.

Fid.

Dia.

AUTO DA BARCA DO INFERNO

Esperar-me-és vés aqui,
tornarei aoutravida
ver minha dama querida
que se quer matar por mi.
Que se quer matar por ti?
Isto bem certo o sei eu.
O namorado sandeu,
0 maior que nuncavi!

Como pod' raisso ser,
gue m'escriviamil dias?
Quantas mentiras que lias
e tu... morto de prazer!
Pera que é escarnecer,
gue nom havia mais no bem?
Assi vivas tu, amém,
como te tinha querer!

Isto quanto ao que eu conhego...

Pois, estando tu expirando,
se estava ela requebrando
com outro de menos preco.
D& me licenca, te pego,

gue vaver minha mulher.

E ela, por ndo te ver,
despenhar-se-&4 dum cabeco.

Quanto ela hoje rezou,
antre seus gritos e gritas,
foi dar gracasinfinitas
aquem a desassombrou.

35

amante

louco, estlpido, idiota

inlmeras vezes

zombar

pois — maior amor
que tu vivas tanto
quanto ela te amava

morrendo

de situagédo inferior

caira do cume de um monte

tudo quanto

para dar
livrou de um grande mal
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Fid.
Dia.
Fid.
Dia.

Fid.
Dia.

Fid.

GIL VICENTE

Quanto [a] ela, bem chorou!
Nom hai choro de alegria?
E as lastimas que dezia?
Sua mée lhas ensinou.

Entrai! Entrai! Entrai!
Ei-laprancha, ponde o pé...
Entremos, poisque assi é...
Ora, senhor, descansal,
passeai e suspirai.

Em tanto vinrd mais gente.
O barca, como és ardente!
Maldito quem em ti vai!

Diz o Diabo ao Moco da cadeira:

170

175

180

Dia.

N&o entras cél Vai-ted'i!

A cadeira é casobeja:

cousa gu'esteve naigreja
nom se ha de embarcar aqui.
Calhadardo de marfim,
marchetada de dolores,

com tais modos de lavores,
gue estara fora de si...

A barca, & barca, boa gente,
gue queremos dar avelal
Chegar aelal Chegar aela
Muitos e de boa mente!

Oh! gue barcatdo valente!

36

lamentagdes

vira

demasiada, desnecessaria

enfeitada
trabalhos (enfeites ou penas)
que ele perderd os sentidos

de bom grado
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32.

33.

35.

AUTO DA BARCA DO INFERNO

Vem um Onzeneiro® e pergunta ao Arrais do Inferno, dizendo:

Onz.
Dia.

Onz.

Dia.

Onz.

Dia.

Onz.

Dia.

Onz.

Pera onde caminhais?
Oh! que mé&-horavenhais,
onzeneiro, meu parente!

Como tardastes vos tanto?
Mais quiseraeu latardar...
Nasafra do apanhar
me deu Saturno quebranto.®
Oramui muito m'espanto
ndo vos livrar o dinheiro!...
Solamente pera o barqueiro®
nom me leixaram nem tanto...

Oraentrai, entrai aqui!
N&o hei eu i dembarcar!
Oh! que gentil recear,

e que cousas perami!
Aindaagorafaeci,
leixa-me buscar batel!
Pesar de Sdo Pimentel!*
Nunca tanta pressa vi.

tarefa de ganhar dinheiro

Onzeneiro: usurario, agiota, isto &, pessoaquevivedeemprestar dinheiro ajuros.

A usura era condenada pela I greja cat6lica.

Saturno: deus que personifica o tempo, sendo responsavel, portanto, pela
duragdo davida. O Onzeneiro atribui a Saturno a causado mal (o quebranto) de
gue morreu.

. Caronte, namitologiagrega, era o barqueiro que conduzia as almas para o outro

lado do rio da morte, cobrando para tanto uma moeda (na Grécia antiga, um
o6bolo, que se punha na boca do cadaver).
Sao Pimentel: alusdo brincalhona a alguém conhecido do puiblico.
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205

Dia.
onz.
Dia.
onz.
Dia.
Onz.

GIL VICENTE

Pera onde é aviagem?
Pera onde tu has-deir.
Havemos logo de partir?

N&o cures de mais linguagem.

Pera onde é a passagem?
Peraainfernal comarca

Dix! Ndo vou eu em tal barca.

Estoutra tem avantagem.

Vai-se a barca do Anjo, e diz:

210 Anj.
Onz.
Anj.

215

220

Onz.

Anj.

Onz.

Anj.

Onz.

Anj.

Hou dabarcal Hould Hou!

Haveislogo de partir?

E onde querestu ir?

Eu pera o Paraiso vou.
Pois cant'eu mui fora estou
detelevar parala
Essabarcaque laesta

vai pera quem te enganou.

Porqué?

Porgue esse bolsdo

tomaratodo o navio.

Juro a Deos que vai vazio!
N&o ja no teu coragao.

L& me fica de rodao
minha fazenda e alhea.

O onzena, como és fea

e filha de maldicéo!

38

deixa de conversa

(interjeicio de incdmodo)

quanto a mim, estou bem longe

mas néo

perco, de roldado (no atropelo),
0s meus bens e os alheios
usura — feia



Torna o Onzeneiro a barca do Inferno e diz:

Onz.

225

230

Dia.

Onz.
Dia.

235

Onz.
Dia.

AUTO DA BARCA DO INFERNO

Hould Hou Demo barqueiro!

Sabé vis no que me fundo?
Quero latornar a0 mundo
etrarei 0 meu dinheiro.
Aqueloutro marinheiro,

por gue me vé vir sem nada,
da-me tanta borregada
como arraislado Barreiro.®

Entra, entral Remaras!
Nom percamos mais maré!
Todavia..

Per forg'é!
Que te pés, caentrarés!
Irés servir Satanés
porgue sempre te ajudou.
O triste, quem me cegou?
Cal’-te, que ca choraras.

baseio

dirige-me tantas ofensas

é inevitavel!
ainda que te custe

cala-te

Entrando o Onzeneiro no batel, que achou o Fidalgo embarcado, diz,
tirando o barrete:®’

240 Onz.

Santa Joana deValdés!
Cé& é vossa senhoria?!®®

(alcoviteira conhecida)
esta aqui

36. Trata-se, provavelmente, de uma comparacdo zombeteira entre o barqueiro do
rio portugués Barreiro — supostamente um barqueiro truculento — e o arraisdo
Inferno.

37. Barrete: gorro.
38. O Onzeneiro se espanta de ver o Fidalgo na Barca do Inferno.
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Fid. Dao demo acortesial® a0

Dia. Ouvis? Falai vos cortés! cortesmente, educadamente

V6s, fidalgo, cuidareis acaso pensais

245 gue estais na vossa pousada? casa
Dar-vos-ei tanta pancada

COM UM remo, que renegueis! até que

Vem Joane, o Parvo,” e diz ao Arrais do Inferno:

Joa. Hou daquesta! desta (barca)
Dia. Quem €?
Joa. Eu sb.
E estaanaviarra nossa? barcaca
250 Dia. Dequem?
Joa. Dostolos?
Dia. Vossa
Entral
Joa. De pulo ou de v6o?
Hou! Pesar de meu avo! com mil diabos!
Soma: vim adoecer em suma, em resumo
e fui ma-hora amorrer, em mau momento
255 e nela, pera mi so. € num mau momento que houve s6 para

[mim ou que houve para mim solitario

39. Nas condig¢des em que se encontra, o Fidalgo dispensa o tratamento cortés que
0 Onzeneiro lhe confere.

40. Joane éformaantigade Jodo. O sentido inicial de parvo é*pequeno, limitado”;
dai, passou-se ao sentido de “limitado de inteligéncia’, portanto tolo, idiota. O
Parvo é personagem fregiiente em comédias antigas; a€le sdo confiadas, muitas
vezes, aém de “idiotices’, verdades que outros ndo dizem e até inesperada
sabedoria, como ocorre logo adiante, quando o Parvo apresenta, com crua
simplicidade, uma expressdo notével do carédter radicamentde individua e
solitario da morte.
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Dia. De que morreste?

Joa. De qué?
Samicas de caganeira.

Dia. Dequé?

Joa. De cagamerdeira,

ma ravugem gue te dé!
260 Dia. Entral Pbe aqui o pé!
Joa. Hould N&o tombe o zambuco!
Dia. Entra, tolago enuco,
gue se nosvai a maré!

Joa. Aguardai, aguardai, houl &

265 E onde havemos n6s d'ir ter?
Dia. Ao porto de Lucifer.
Joa. Haaa..
Dia. O Inferno! Entra cé

Joa. O Inferno? Erama!
Hiu! Hiu! Barca do cornudo.*
270 Pero Vinagre, beicudo,
rachador d'Alverca, huha

Sapateiro da Candosa!
Antrecosto de carrapato!
Hiu! Hiu!' Caga no sapato,
275 filho da grande aleivosa!
Tuamulher étinhosa

talvez

sarna

barco (termo depreciativo)
grande tolo eunuco (castrado)

dirigir-nos

ao

que hora ma!

(aldeia do Ribatejo ou de Pinhel)

(distrito de Coimbra)
costas

mulher traidora, falsa
nojenta

41. Cornudo porque o diabo é representado com chifres. — O Parvo inicia um
ataque ao Diabo através de umaenfiadadeinsultos, algunsde carater chulo, num
longo catélogo de impropérios, impressionante por suaintensidade: sdo vintee
sete versos de variada e pitoresca agressividade verbal, em que nem tudo é
compreensivel, seja por se tratar de linguagem vulgar da época, seja por ser a

falade um parvo.
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285

290

42,

43.

45,

GIL VICENTE
e hade parir um sapo

chentado no guardenapo! colocado
Neto de cagarrinhosal “cagona”, medrosa

Furta-cebolal Hiu! Hiu!

Escomungado® nas erguejas! igrejas
Burrela,*® cornudo sgjas!
Toma o pdo que te caio!* caiu

A mulher que te fugio

peraallhadaMadeiral

Cornudo atd mangueira, até
0 demo que te pario!

Hiu! Hiu! Lango-te aa pulha! injaria
Dé&-dé! Pica naquela. (injdria grosseira)
Hump! Hump! Caganavela
Hio, cabega de grulha! falador, tagarela
Pernade cigarravelha,
caganita de coelha,
pelourinho® da Pampulha! bairro de Lisboa

Como o verso tem sete silabas, deve-se ler scomungado, — pronuncia até hoje
corrente em Portugal. Com a pronuinciabrasileira (is-ko-mé-ga-du), o versofica
hipermétrico, com oito silabas.

“Burrela: esta palavraparece ter origem numaceriméniapelaqual as mulheres
acusadas de menos honesti dade eram expostas, montadas num burro, aos apupos
[vaias] dosrapazes. Daqui pareceter derivado aexpressdo fazer burrela, apupar
[vaiar].” (Notade A. J. Saraiva.)

Caio sepronunciavacom hiato: ca-i-o, comofugio, pario eoutrasformasverbais
gue se encontram a seguir. Se uma dessas palavras se encontrar no interior do
Verso, a prondncia moderna, com o ditongo iu, acarretara a diminuicdo de uma
silaba métrica. Assim, na estrofe seguinte, a interjeicéo hiu (verso 288) conta
uma silaba, pois se pronuncia com ditongo, mas a mesma interjeicdo naforma
hio (verso 291) conta duas silabas, pois se pronuncia com hiato (hi-o).
Pelourinho: local publico onde se expunham e castigavam criminosos.
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Mijan'agulha, mija n'agulhal

Chega o Parvo ao batel do Anjo, e diz:

Anj.
Joa.
Anj.
Joa.
Anj.

300

305

Hou da barcal
Que me queres?

Queres-me passar além?
Quem éstu?

Samica alguém. talvez
Tu passaras, se quiseres;
porgue em todos teus fazeres
per malicia nom erraste.
Tua simpreza t'abaste tua simplicidade te seja suficiente
pera gozar dos prazeres.

Espera entanto per i; ai
veremos se vem alguém
merecedor detal bem
gue deva de entrar agui.

Vem um Sapateiro com seu avantal,*® e carregado de férmas, e
chega ao batel infernal, e diz:

Sap.
Dia.

310

Hou da barcal
Quemvemi?

— Santo sapateiro honrado!*

Como vens tdo carregado?®

46. Avantal: avental.
47. Evidenteironiado Diabo.
48. A expressdo carregado é ambigua: refere-se as férmas e aos pecados.
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315

320

325

330

335

Sap.

Dia.

Sap.

Dia.

Sap.

Dia.

Sap.
Dia.
Sap.

Dia.

Sap.

GIL VICENTE

Mandaram-me vir assi...

E peraonde é aviagem?
Pera o lago dos danados.
Os que morrem confessados,
onde tém sua passagem?
Nom cures de mais linguagem!
Esta é tua barca, estal
Arrenegaria eu dafesta
e da puta da barcagem!

Como poderaisso ser,
confessado e comungado?
E tu morreste escomungado:
nom o quiseste dizer.
Esperavas de viver;
calaste dous mil enganos.
Tu roubaste bem trint'anos
0 povo com teu mester.

Embarca, erama perati,
gue hajamuito que t'espero!
Pois digo-te que nom quero!
Que te pés, hadeir, g, si!
Quantas missas eu ouvi,
nom me héo elas de prestar?
Ouvir missa, entdo roubar —
€ caminho per'aqui.

E as ofertas, que dar&o?
E as horas dos finados?

nao venhas com mais conversa

amaldigoaria
carga da barca

oficio

mesmo contra a vontade

dinheiro dado a Igreja
rezas pelos mortos



340
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Dia. E osdinheiros mal levados,
que foi da satisfagao?*

sap. Ah! Nom praza 0 cordovao, agrade — couro de cabra
nem a puta da badana, pele de ovelha
se é esta boa traquitana barca ordinéria

em que se vé Joanant&o! >

Orajuro aDeos que é graca! brincadeira

Vai-se a barca do Anjo e diz:

345

350

49,

50.

51.

52.

53.

Hou da santa caravela,

poderés levar-me nela?
Anj. A céarrega t'embaragca. carga — impede
sap. Nom hamercé que me Deos faga® favor

Isto uxiquer ira.* onde quer que seja, em qualquer lugar
Anj. Essabarcaquelaesta

leva quem rouba de praca. publicamente

Oh amas embaracadas! **

O Sapateiro reclama a recompensa por sua contribui¢cdo paraalgreja e por sua
participacdo nas atividades dela, ao que o Diabo retruca com a questdo: e que
recompensa deste aquel es a quem roubaste?

Joanantéo (Joane Antdo; na forma atual, Jodo Antdnio) € o nome do proprio
Sapateiro, que se vé na Barca do Inferno (que ele ironicamente chama de boa
traquitana) por causadosnegéci os desonestos quefaziaem seu of icio (lembrado
pela mengédo aos couros cordovdo e badana). O trecho, dado o uso de giria da
época, € um pouco obscuro.

Deve-seler “N&o hd” como naa, numa silaba, como se pronunciava na época e
Como exige 0 verso, para ndo ultrapassar sete silabas métricas.

Aqui, por motivos métricos e expressivos, deve-se ler com hiatos, de forma
destacada, enfética: is-to-u-xi-quer-i-ra.

O Anjo lamenta as almas, como a do Sapateiro, escravizadas aos bens terrenos.
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sap. Oraeu me maravilho

haverdes por gréo pejilho grande obstaculo

355 guatro forminhas cagadas
que podem bem ir i chantadas colocadas
num cantinho desse leito! (verv. 14)
Anj. Setu viveras dereito, tivesses vivido
elas foram caescusadas. teriam sido — desnecessarias

360 Sap.  Ass quedeterminais

gue vacozer 0 Inferno! ser cozido — no
Anj. Escrito estas no caderno
das ementas infernais. listas, apontamentos

Torna-se a barca dos danados, e diz:

Sap. Hou barqueiros! Que aguardais?
365 Vamos, venha a pranchalogo
e levai-me aquele fogo!
N&o nos detenhamos mais!

Vem um Frade com za Moca pela méo, e um broquel e 7a espada,
na outra, e um casco debaixo do capelo; e, ele mesmo fazendo a
baixa, comegou de dancar, dizendo:**

Fra. Ta-ra-rai-ra-rg; ta-ri-ri-rg;
tacrai-rai-rai-r&; tai-ri-ri-r&;
370 ta-ta; ta-ri-rim-rim-ra. Huhal
Dia. Que éisso, padre? Quevai 18?

54. Broquel: escudo pegqueno. Casco: capacete. Capelo: capuz. Fazendo a baixa:
cantarolando a musica de uma “danca baixa’, danca cortesa entéo na moda.
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375

380

385

390

395

Fra.
Dia.
Fra.
Dia.

Fra.

Dia.

Fra.
Dia.

Fra.

Dia.

Fra.

Dia.

Fra.

AUTO DA BARCA DO INFERNO

Deo gratias!® Som cortes&o. sou homem da corte, do palacio
Sabés também o tordido? (tipo de danca)
Porque ndo? Como ora sei!

Pois, entrai! Eu tangerei tocarei
e faremos um seréo. sarau

Essa dama, é elavossa?
Por minhalatenho eu,

e sempre ative de meu. como coisa minha
Fezestes bem, que é fermosa! formosa
E n&o vos punham lagrosa censura
No VOSSO convento santo?

E elesfazem outro tanto! 0 mesmo

Que cousatdo preciosa...

Entrai, padre reverendo!
Pera onde levais gente?
Pera aguele fogo ardente
gue ndo temestes vivendo.
Juro a Deos que nom t'entendo!
E est'habito no me val? esta batina de nada me vale?
Gentil padre mundanal, mundano, apegado ao mundo material
aBerzabu vos encomendo! Belzebu, o Diabo

Ah, Corpo de Deos consagrado!
Pelafé de Jesu Cristo,
gue eu nom posso entender isto!
Eu hel de ser condenado?
Um padre t&o namorado

55. Deo gratias: (latim) saudac8o crista que quer dizer “gragas a Deus’.
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Dia.

Fra.

405 Dia.

Fra.

410

Dia.

Fra.

415 Dia.
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e tanto dado a virtude!
Assi Deos me dé sallde,
gue eu estou maravilhado!

N&o curés de mais detenga.
Embarcai e partiremos:
tomareis um par de remos.
Nom ficou isso n'avenca.
Pois dada est4 j& a sentencal
Par Deos! Essa seri‘ela!

N&o vai em tal caravela
minha senhora Florenca.

Como? Por ser namorado
e folgar com aa mulher
se ha um frade de perder,
com tanto salmo rezado?
Ora estas bem aviado!
Mais estas bem corregido!
Devoto padre marido,
havés de ser capingado...

nao vos detenhais mais

no acordo

faltava essa!

ter prazer

bem arranjado
mais bem arranjado estéas tu!

gueimado com pingos de azeite

Descobriu o Frade a cabeca, tirando o capelo, e apareceu o0 casco,
e diz o Frade:

Fra.

Dia.

Mantenha Deos esta coroal >
O padre Frei Capacete!
Cuidei quetinheisbarrete!

chapéu usado por padres

56. A coroa, ou segja, a tonsura (espago calvo no meio da cabeca) é um simbolo
sacerdotal que o Frade pede a Deus que lhe conserve.
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420 Fra. Sabé que fui da pessoa! sabei que fui respeitado pela bravura
Esta espada € roloa
e este broquel roldo.*
Dia. DéVossaReveréncialicdo
d'esgrima, que é cousa boal

Comecou o Frade a dar licéo d'esgrima com a espada e broquel, que
eram d'esgrimir, e diz desta maneira:

425 Fra.  Deo gratias! Demos™ cagada! esgrimemos
Pera sempre contra sus!>
Um fendente! Orasus! para cima, eia!

Estaéaprimeiralevada
Alto! Levantai a espadal

430 Talho largo, e um revésl!
E logo colher os pés, recolher
gue todo o al no é nada. resto
Quando o recolher setarda demora

57. Roloa eroldo: adjetivosderivadosdo nome Rolando (em francés, Roland), herdi
do poema épico medieval Chanson de Roland e de diversas outras narrativas
muito popularesnaldade Média. Aqui, areferénciaéaespadainquebravel desse
her6i.

58. Demos: presente do subjuntivo, pronunciado com avogal e fechada (démos), e
ndo perfeito do indicativo, pronunciado com o e aberto (démos). Trata-se de
subjuntivo exortativo: vamos dar cagada, isto € vamos lutar esgrima.

59. Aqui, 0 Frade da uma licdo de esgrima, descrevendo seus golpes com os
seguintes termos técnicos:
contra sus: golpe de baixo para cima;
fendente: golpe de cima para baixo;
levada: movimento de ida e volta;
talho: golpe da direita para a esquerda;
revés: corte da esquerda para a direita;
guarda: posic¢ao;
guias e feitadas: golpes de ataque.
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440

445

450

455

Tornou a tomar a Moca pela méo, dizendo:

Dia.
Fra.

GIL VICENTE

o ferir nom é prudente.

Ora, sus! Mui largamente,

cortai na segunda guardal

— Guarde-me Deos d'espingarda
mais de homem denodado.

Aqui estou tdo bem guardado
como a pahan'albarda.

Saio com meia espada...
Hou |& guardai as queixadas!
O que valentes |levadas!
Aindaisto ndo é nada...
Demos outra vez cacadal
Contra sus e um fendente,

e cortando largamente,
eis agui seista feitada.

Daqui saio com taguia
esta é quinta verdadeira,
eum revés daprimeira
— Oh! quantos daqui feria!
Padre que tal aprendia
no Inferno ha-de haver pingos?
Ah! hom praza a S& Domingos
com tanta descortesial

Vamos a barcada Glérial

proteja-me
valente, ousado
protegido

sela de palha

0 queixo

a sexta posi¢do de ataque

feriria

ser queimado

Comecou o Frade a fazer o tordido e foram dancando até o batel do
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Anjo, desta maneira:

460

465 Joa.

Fra.

470

Dia.
Fra.

475

Tararara-ra tari-ri-ri-ri-rg;
rai-rai-ra; ta-ri-ri-r& tacri-ri-ra
Huha!

Deo gratias! Halugar ca
pera minha reverenca?
E a senhora Florenca
polo meu entrarala
Andar, muitieramal
Furtaste o trinchao, frade?
Senhora, da-me a vontade
gue este feito mal esta.

VVamos onde havemos d'ir,
n3o praz'a Deos com aribeiral®
Eu néo vejo aqui maneira
sendo enfim... concrudir.
Havels, padre, de vir.
Agasalhai-mela Florenga,

e compra-se esta sentenca
e ordenemos de partir.

por minha causa
espada

parece-me
esta situacéo est4 mal parada

concluir, terminar

abrigai
cumpra-se

60. O Frade se convence de que seu destino € mesmo o inferno, pois até o Parvo
zombou de suavidamundanae pecaminosa, e o Anjo nem mesmo falou comele.
Trinchao, nestetrecho, podeter duplo sentido: além deindicar aespadacom que
o Fradepraticaaesgrima, pode ser um simbolofalico, “furtado” porquendo seria
de supor que o Frade tivesse um trinchdo téo ativo quanto se vé, dado que até
depois da morte ele se faz acompanhar por uma amante.
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Tanto que® o Frade foi embarcado, veio za Alcouveteira, ® per
nome Brisida Vaz, a qual, chegando a barca infernal, diz desta
maneira:

Bri. Hou la dabarca, hou la!
Dia. Quem chama?
Bri. BrisidaVaz.
Dia. Ea, aguarda-me, rapaz! eia!
480 Como nom vem elaja? por que
com. Diz que nom ha-devir ca
sem Joana de Valdés.®

Dia. Entrai vés, e remarés.
Bri. Nom quero eu entrar la

485 Dia. Que saboroso arrecear! recear, temer
Bri. Nom € essa barca que eu cato. procuro
Dia. E trazésvos muito fato? roupas e outros bens moveis

Bri. O que me convém levar.
Dia. Que é o gu'havés d'embarcar?

490 Bri. Seiscentosvirgos posticos himens
etrésarcas defeiticos

gue nom podem mais levar. porque n&o se pode levar mais

Trés almarios de mentir, armarios

e cinco cofres de enlheos, enredos, confusdes

495 e aguns furtos alheos, alheios

assi em joias de vestir,

61. Tanto que: assim que.

62. Alcouveteira: alcoviteira, caftina, isto &, “mulher que serve deintermedidrianas
relagdes amorosas’ (dicionario Aurélio); prostituta.

63. Joana de Valdés: figuraja mencionadano v. 240.
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505 Dia.

Bri.

Dia.

Bri.

510

515

Anj.

520 Bri.

AUTO DA BARCA DO INFERNO

guarda-roupa d'encobrir, disfarcar, iludir

enfim — casamovedica; mével

um estrado de cortica

com dous coxins d'encobrir. almofadas
A mor carrega que & maior carga

essas mogas gque vendia.

Daquesta mercadoria

trago eu muita, bofé! na verdade (em boa fé)
Ora, ponde aqui 0 pé...

Hui! e eu vou p'ra o Paraiso!

E quem te dixe ati isso? disse

Lahei-deir destamaré. vez
Eu sb6 aamartela tal, martir

acgoutes tenho levados chicotadas (punicao dada as prostitutas)

e tormentos soportados suportado

gue ninguém me foi igual.

Sefosse 0 fogo infernal, ao

lairiatodo o mundo!
A estoutra barca, ca fundo,
me vou, que é maisreal.

Barqueiro mano, meus olhos, meu bem
pranchaaBrisida Vaz!
Eu ndo sei quem te catraz...
Peco-vo-lo de giolhos! joelhos
Cuidais que trago piolhos,
anjo de Deos, minha rosa?
Eu sb aquela preciosa
gue dava as mocgas a molhos, fornecia — em abundancia
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525 aque criava as meninas
peraos conegos da Sé... padres
Passai-me, por vossa fé,
meu amor, minhas boninas, flores
olho de perlinhas finas! perolazinhas
530 E eu som apostolada,
angelada e martelada,*
e fiz cousas mui divinas.

Santa Ursula nom converteo®™

tantas cachopas COMoO eu: mogas
535 todas salvas polo meu, por meu intermédio

gue nenhaa se perdeo.

E prouve Aquele do Céo aprouve, agradou

gue todas acharam dono.

Cuidais que dormia sono? dormia “no ponto™
540 Nem ponto se me perdeo! nada me escapou!

Anj. Oravai laembarcar,

nao estés emportunando. ndo me importunes
Bri. Pois estou-vos eu contando

por que me haveis de levar.

545 Anj. N&o cures de emportunar, ndo me importunes
gue nom podesir aqui.

Bri. E gquema-hora eu servi, infelizmente eu prestei servicos

pois ndo m'ha-de aproveitar! valer, render nada

64. “Eutenho o mesmo mérito dos apostol os, dosanjose dos martires.” Aspalavras
angelada, martelada e apostolada parecem ser criagBes comicasde Gil Vicente.

65. Santa,UrsuIa € a santa das virgens. — A prondncia popular devia ser
Sant’Urs’la, com trés silabas, como indica o0 metro. — A conversdo das
“cachopas’, promovida pela acoviteira, ndo é areligido, mas a prostituicéo.
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Torna-se Brisida Vaz a barca do Inferno, dizendo:

Bri.
550

Dia.

555

Hou barqueiros da méa-hora,
gue é da prancha, que eis me vou? onde esta
E hajamuito que aqui estou,
e pareco® mal cadefora
Oraentrai, minha senhora,
e sereis bem recebida;
sevivestes santa vida,
vés 0 sentirés agora.

Tanto que Brisida Vaz se embarcou, veo um Judeu, com um bode as
costas;®’ e, chegando ao batel dos danados, diz:

Jud.
Dia.
Jud.
560 Dia.
Jud.
Dia.
Jud.
Dia.

565 Jud.
Dia.
Jud.

Que vai ca? Hou marinheiro!
Oh! que méa-hora vieste!
Cuj'é esta barca que preste? de quem é
Esta barca é do barqueiro.
Passai-me por meu dinheiro.
E o bode hacadevir?
Pois também o bode ha-deir.
Que escusado passageiro! inatil

Sem o bode, como irei 18?

Nem eu nom passo cabroes. caprinos
Eis aqui quatro testbes tostées
€mais se vos pagara

66. Pareco, conforme a pronuncia até hoje corrente em Portugal, deve ler-se aqui
com duas silabas (p’rego), para se gjustar ao metro.
67. O bode fazia parte dos rituais de sacrificio dareligidio hebraica.
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por via do Semifard® por meio
570 gue me passeis o0 cabrao! para que
Querés mais outro testao?

Dia.  Nenhum bode ha-devir ca

Jud. Porque nomira o judeu
onde vai BrisidaVaz?

575 Ao senhor meirinho apraz?®
Senhor meirinho, irei eu?
Dia. E 0 fidalgo, quem |he deu... ao
Jud. O mando, dizés, do batel ? comando
Corregedor, coronel, (dirigindo-se ao Fidalgo)
580 castigai este sandeu! idiota, tolo
Azard, pedramiuda, desgraca (do hebraico ha-sarah)
lodo, chanto, fogo, lenha, pranto
caganeira gque te venhal
Ma correnca que te acudal diarréia
585 Par el Deu,” que te sacuda por Deus
co’abeca nos focinhos! veste de juiz
Fazes burla dos meirinhos? zombaria

Dize, filho da cornudal ™

68. Semifara ou, talvez, Sema Fara: conjectura-se que possa ser 0 nome de algum
judeu importante, que pagaria ao Diabo parafazer passar 0 Judeu com o bode,
que representa aqui, claramente, areligido judaica

69. O Judeu dirige-se ao Fidalgo como “meirinho” (funcionario dajustica) porque
esta habituado a que os nobres se comportem como autoridades, dando ordens
e decidindo as coisas. Pelo mesmo motivo ele, em seguida, trata o Fidalgo de
“corregedor” (juiz) e “coronel”.

70. Modo de faar tipico dos judeus nas pegas de Gil Vicente.

71. Compare-se este catdlogo de insultos com os do Parvo, pronunciados antes (vv.
268-295) e em seguida (vv. 589-592 e 595-600).

56



590

595

600

605 Cor.
Dia.

Joa.

Dia.

Joa.

Dia.

AUTO DA BARCA DO INFERNO

Furtaste a chiba, cabréo?
Parecés-mevésamim
carrapato d' Alcoutim
enxertado em camardo.™
Judeu, late passardo
porgque vao mais despejados.
E ele mijou nos finados
n'ergueja de Séo Gido!

E comia a carne da panela
no dia de Nosso Senhor! "
E aperta o salvador,
e mijanacaravelal
Sus, sus! Demos avelal
V6s, Judeu, irés a toa,
que sois mui ruim™ pessoa.
Levai o cabrdo natrela!

cabra, cornudo

vila de Portugal

vazios

igreja

afronta

(subjuntivo = ““vamos dar”’)

a reboque

tira em que se prendem animais

Vem um Corregedor, carregado de feitos, e chegando a barca do
Inferno, com sua vara na mao, diz:"™

Hou da barcal
Que quereis?

72. Os dois versos finais dos xingamentos do Judeu sdo diferentes na edicdo de
1518: ““gafanhoto d'Almeirim / chacinado em um seirdo” (cestéo). — Nov. 273,
0 Parvo chama o Diabo de “antrecosto (costas) de carrapato”.

Para contarem sete silabas, estes versos devem ser lidos, conforme a proniincia
popular portuguesadaépoca: e-c’mi-aa-car-ne-da-p’ne-la/no di’-de-Nos-so-Se-

73.

74.

75.

nhor.

Para que o verso tenha sete silabas, ndo se pode ler ruim com aprondnciavulgar
brasileira, em umasilaba, riz. A proninciatradicional € dissilabica e oxitona
Corregedor: juiz a quem cabe corrigir os erros ou abusos das autoridades e
funcionérios dajustica. Feitos: processos. Vara: insigniadajustica.
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Cor. Estdaqui o senhor juiz?
Dia. Oh amador de perdiz,
gentil carrega trazeis! " carga
Cor. No meu ar conhecereis
610 que nom é ela do meu geito.”
Dia. Como vai |4 o direito?
Cor. Nestesfeitoso vereis.

Dia. Orapois, entrai. Veremos
quediz i nesse papel...
615 Cor. Eondevai o batel?
Dia. No Inferno vos poeremos.™
Cor. Como? A terrados demos
h&deir um corregedor?
Dia. Santo descorregedor,
620 embarcai, e remaremos!

Ora, entrai, pois que viestes!
Cor. Nom éde regulae juris, ndo! dos preceitos da lei
Dia. Ita, ital” Dai cAamao! sim, sim

76. O Corregedor é apresentado como um amante daboamesa (“amador de perdiz”)
e sua carga é qualificada como “gentil” porque, tratando-se de processos
relativos a crimes, tem contelido agradével ao Diabo. Perdiz é também uma
alusdo ao comportamento corrupto do Corregedor, pois presentear com perdizes
eraumaformahabitual de suborno, como sevéem Gil Vicente e outros autores.

77. O Corregedor diz que ndo é de boavontade que carregatodos aquel es processos.

78. A forma antiga do verbo por erapoer.

79. O Diabo emprega palavras em latim para, ironicamente, responder as formulas
latinas do Corregedor. O latim (indicado no texto através de negrito) era usado
pela Justica e pela Igreja, além de ser a lingua internaciona de cultura. O
Corregedor — como em geral asautoridadesjuridicas e eclesiésticasrepresenta-
das no teatro de Gil Vicente — usa um latim cheio de erros, estropiado, dito
“barbaro” ou“macarrdnico”. No caso presente, por exemplo, aformacorretada
expressao empregada é de regulis iuris. Em quase todas as expressoes latinas
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625

Cor.

630

Dia.
Cor.

635 Dia.

Cor.

640

Dia.
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Remarés um remo destes.
Fazei conta que nascestes
peranosso companheiro.

— Quefazestu, barzoneiro?
Faze-lhe essa prancha prestes!

Oh! renego daviagem
e de quem me ha-de levar!
H& qui meirinho do mar?
N&o ha catal costumagem.
Nom entendo esta barcagem,
nem hoc non potest esse.
Se ora vos parecesse

que nom sei mais que linguagem...

Entrai, entrai, Corregedor!
Hou! Videtis qui petatis!
super jure majestatis
tem vosso mando vigor?°
Quando éreis ouvidor®
nonne accepistis rapina?
Poisireis pela bolina
onde nossa mercé for...#

preguicoso (ao Companheiro)
pronta

arrenego, amaldicoo

oficial de justica
costume

isto ndo pode ser
se vos pensais
que ndo sei latim

vede 0 que pedis!
acima do direito de majestade

nado aceitastes suborno?
avela

seguintes ha erros grosseiros, que pessoas de alguma cultura, na época, podiam
perceber e que sdo geralmente muito humoristicos.
80. “O Corregedor invocao jus majestatis, quetornavainviol aveis osrepresentantes
do Rel” (A. J. Saraiva).
81. Ouvidor: “juiz posto pelos Donatéarios em suas terras’ (dicionario Morais) ou
juiz especia em certas reparticOes publicas.
82. Respondendo ironicamente ao privilégio reclamado pelo Corregedor, o Diabo

usaparasi mesmo uma férmula muito solene (*

usada apenas pelo rei.
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645 Oh! queiscaesse papel £SSes Processos
peraum fogo que eu sei! (o fogo do Inferno)
Cor. Domine, memento mei! Senhor, lembra-te de mim!
Dia. Non es tempus, bacharel! néo ha tempo
Imbarquemini in batel embarcai no
650 guia judicastis malitia. pois fostes desonesto nos julgamentos
Cor. Semper ego justitia sempre eu a justica
fecit e bem per nivel. fiz e com imparcialidade
Dia.  E aspeitas® dosjudeus subornos

gue vossa mulher levava?

655 Cor. 1SS0 eu ndo o tomava,

eram lapercalgos seus. lucros
Nom som peccatus meus, meu pecado
peccavit uxore mea. minha mulher pecou
Dia. Et vobis quogue cum ea, e vos também com ela
660 néo temuistis Deus. temestes
A largo modo adquiristis tomastes em abundancia
sanguinis laboratorum, 0 sangue dos trabalhadores
ignorantes peccatorum. ignorantes pecadores (ou de pecados)
Ut quid eos non audistis? por que N&o 0s ouvistes?
665 Cor. VOs, arrais, nonne legistis néo lestes
que o dar quebra os pinedos?® pedras

Os dereitos estdo quedos,
si aliquid tradidistis...

caem por terra (ndo tém valor)

se tiverdes dado algo (algum dinheiro)

83. Overbo peitar significa“fazer um pacto (de suborno), subornar, corromper com

suborno”, e ndo “enfrentar (com o peito), desafiar”, sentido com que tem sido
impropriamente usado no Brasil em tempos recentes. Peitar tem a mesmaraiz
de pacto, e ndo tem qualquer relagdo com peito.

84. Isto &, que o dinheiro tudo pode.
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Dia.
670

Cor.

675 Dia.

AUTO DA BARCA DO INFERNO

Ora, entrai nos negros fados! destinos desventurados
Ireis ao lago dos cdes inferno
e Vereis 0s escrivaes
como estéo téo prosperados.

E naterra dos danados
estdo os evangelistas?
Os mestres das burlas vistas fraudes notérias
|4 estéio bem freguados. atormentados

Estando o Corregedor nesta pratica®® com o Arrais infernal,
chegou um Procurador, carregado de livros, e diz 0 Corregedor ao

Procurador:
cor. O senhor Procurador!
Pro. Beijo-vo-las méos, Juiz!
Quediz esse arrais? Que diz?
680 Dia. Que serés bom remador.
Entrai, bacharel doutor,
eirésdando na bomba. esvaziando a agua do barco
Pro. E este barqueiro zomba...
Jogatais de zombador? brincais
685 Essa gente que ai esta,
peraonde alevais?
Dia. Peraaspenasinfernais.
Pro. Dix! Nom vou eu peraléd interjeicdo equivalente a diacho!

85. “O homem dalei e das certidBes considera-se colega dos quatro Evangelistas’
(A. J. Saraiva). — Evangelistas s8o Mateus, Marcos, Lucas e Jodo, autores dos
quatro livros do Novo Testamento (a parte crista da Biblia) conhecidos como
Evangelhos.

86. Pratica: conversa.
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690

Dia.

Cor.
Pro.

695

Cor.

700

705 Dia.
Pro.
Dia.

GIL VICENTE

Outro navio estaca,
muito milhor assombrado.
Oraestés bem aviado!
Entra, muitieramal

Confessaste-vos, doutor?
Bacharel som... Dou-me 6 Demo!
N&o cuidel que era extremo,
nem de morte minhador.

E v6s, senhor®” Corregedor?
Eu mui bem me confessel,
mai s tudo quanto roubei
encobri ao confessor...

Porque, se 0 nom tornais,
nom vos querem absolver,
e € muito mao de volver
depois que o apanhais.
Pois porque nom embarcais?
Quia speramus in Deo.
Imbarquimini in barco meo...
Pera que esperatis mais?

de muito melhor aspecto
arranjado

devolveis

porque temos fé em Deus
embarcai no meu barco
esperais

Véo-se ambos ao batel da Gléria e, chegando, diz o Corregedor ao

Anjo:

Cor.

710

Anj.

O arrais dos gloriosos,
passai-nos neste batel!
Oh pragas pera papel,

87. Deve-se pronunciar sior, em uma silaba, por razéo métrica.
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715

720

725

730

735

Cor.

Joa.

Cor.

Joa.

Anj.

Cor.

Pro.
Joa.
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pera as almas odiosos!

Como vindes preciosos, cheios de si
sendo filhos da ciéncia! por serdes pessoas de cultura
Oh! habeatis cleméncia! tende
€ passai-nos como VOossos!

Hou, homens dos breviairos, breviarios, manuais de direito

rapinastis coelhorum roubastes coelhos
et pernis perdiguitorum e pernas de perdizes
e mijais hos campanairos!

Oh! ndo nos sgjais contrairos,
pois ndo temos outra ponte!
Beleguinis ubi sunt? onde est&o os beleguins(policiais)?

Ego latinus macairos. eu falo latim macarrénico ou

eu sou rico (bom) em latim
A justicadivinal
vos manda vir carregados
porque vades embarcados
nesse batel infernal.
Oh! nom praza a S0 Marcal®
com aribeira, nem com o rio!
Cuidam la que é desvario
haver catamanho mal.

Queribeira é estatal?
Parecés-me vOs a mi
como cagado nebri, falcdo adestrado
mandado no Sardoal.
Embarquetis in zambuquis!  embarcai no zambuco (ver v. 261)

88. S8o Marcal: santo que protege contra o fogo (aqui, o fogo do inferno).
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Cor.  Venhaanegrapranchacé

Vamos ver este segredo.
740 Pro. Diz um texto do Degredo... Decretum, de Graciano (livro
Dia. Entrai, quecasedird [de dieito)

E tanto que foram dentro no batel dos condenados, disse o Correge-
dor a Brisida Vaz, porque a conhecia:

Cor. Oh! esteis muitierama, em muito ma hora
senhora Brisida Vaz!
Bri. J& siquer estou em paz, ao menos aqui
745 que ndo me leixaveis|a®
Cada hora sentenciada: castigada
“Justica que manda fazer...”
Cor. E vo6s... tornar atecer novamente
eurdir outra meada. tramar mais uma intriga
750 Bri. Dizede, juiz d'alcada
Vem laPero de Lixbda? escrivdo conhecido na Corte

Levalo-emos atoa
eiranesta barcada

Vem um homem que morreu enforcado e, chegando ao batel dos
mal-aventurados, disse o Arrais, tanto que chegou:

Dia. Venhais embora, enforcado!
755 Que diz l4Garcia Moniz? figura importante da Corte
Enf. Eutedirei queeediz:

89. A justicamandava agoitar as alcoviteiras.
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760

765

770

775

780

Dia.

Enf.
Dia.
Enf.
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gue fui bem-aventurado

em morrer dependurado
como o tordo na buiz,

ediz que osfeitos que eu fiz
me fazem canonizado.

Entra cd, governaras
ata as portas do Inferno.
Nom €'ssa a nau que eu governo.
Mando-t'eu que aqui irés.
Oh! nom praza a Barrabas!®
Se GarciaMoniz diz
gue o0s que morrem como eu fiz
s40 livres de Satanés...

E disse-me™ que a Deos prouvera
gue fora ele o enforcado;
e que fosse Deos louvado
gue em bo’ hora eu ca hascera;
e que o0 Senhor m'escol hera;
e por bem vi beleguins.
E comisto mil latins
mui lindos, feitos de cera

E no passo derradeiro
me disse nos meus ouvidos
gue o lugar dos escolhidos
eraaforcaeo Limoeiro;

passaro na armadilha

santificado

foi para meu bem que
ditos incompreensiveis

prisdo de Lishoa

90. Barrabds: criminoso escolhido pelo povo para ser libertado em vez de Cristo.
91. Por razGes métricas, deve-se pronunciar dis-me.
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785

790

795

800

805

Dia.

Enf.

Dia.

Enf.

GIL VICENTE

nem guardido do moesteiro
nom tinha tdo santa gente
como Afonso Vaente,

gue é agora carcereiro.

Dava-te consolacéo
isso, ou algum esforgo?
Com o baraco no pescogo
mui mal presta a pregagéo...
E elelevaadevacao,
gue ha-de tornar a jentar...
Mas quem hé-de estar no ar
avorrece-lh'o serméo.

Entra, entrano batel,
gue ao Inferno has-deir!
O Moniz h&de mentir?
Disse-me que com Sao Miguel*
jentaria péo e mel
tanto que fosse enforcado.
Ora, japassel meu fado,
ejafeito éoburel.

Agorando sel que €isso.
N&o mefalou emribeira,
nem barqueiro, nem barqueira,
sendo — logo 0 Paraiso.
|sto muito em seu siso;

convento, mosteiro

corda

conforto moral

porque tornaré a jantar
(entenda-se “pendurado)
aborrece-lhe (se aborrece com)

luto

juizo

92. Sdo Miguel: segundo a tradigdio cristd, € o arcanjo que julga as amas,
destinando-asao Céu ou ao I nferno. — Disse-me, por razdes métricas, tem de ser

lido dis-me, tal como se pronuncia em Portugal.
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Enf.

815

820

825

Dia.
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e era santo o0 meu baraco... corda
Eu ndo sei que aqui fago:
gue é desta glGriaemproviso? imediata

Falou-te no Purgatorio?
Disse que erao Limoeiro,
eorapor ele o salteiro saltério, conjunto de salmos (hinos biblicos)
€ 0 pregao vitatorio; pregagéo antes da execucdo do condenado
e que eramui notério
gue agueles deciprinados disciplinas, punicdes
eram horas dos finados
e missas de S3o Gregorio.*”

Quero-te desenganar:

se 0 que disse tomaras, tivesses tomado por verdade

certo é que te salvaras. salvarias
N&o o quiseste tomar...
— Alto! Todos atirar, empurrar o barco

gue esta em seco o batel!
— Sai vOs, Frei Babriel!®*
Ajudai ali abotar!

Vém quatro Cavaleiros cantando, os quais trazem cada um a Cruz

de Cristo, pelo qual Senhor e acrescentamento de Sua santa fé
catélica morreram em poder dos mouros.” Absoltos® a culpa e pena

93. Sdo Gregorio: santo considerado o protetor das almas no Purgatério.

94. Frei Babriel: deve ser o nome do frade que apareceu antes.

95. Os Cavaleiros lutaram em uma cruzada (“ expedi¢do militar de caréter religioso
gue se faziana ldade Média, contra hereges ou infiéis” — dicionario Aurélio).
E sabido que as cruzadas tinham pretexto religioso, mas objetivos econdmicos
e politicos. Trata-se, aqui, de uma cruzada contra 0s mugulmanos (“ mouros’),
no norte da Africa. Cruzadas eram coisa do passado, na época de Gil Vicente,
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per privilégio que os que assi morrem tém dos mistérios da Paixao
d'Aquele por Quem padecem, outorgados por todos os Presidentes
Sumos Pontifices da Madre Santa Igreja. E a cantiga que assi
cantavam, quanto a palavra dela, é a siguinte:

A barca, & barca segura,
barca bem guarnecida, equipada
a barca, a barca da vida!®’

Senhores que trabalhais

830 pola vida transitoria,
memoria, por Deos, memoria lembrai-vos
deste temeroso cais! apavorante

A barca, a barca, mortais,
barca bem guarnecida,
835 a barca, a barca da vida!

Vigiai-vos, pecadores,
que, despois da sepultura,

neste rio esta a ventura sorte, destino

de prazeres ou dolores! dores
840 A barca, a barca, senhores,

barca mui nobrecida, enobrecida, nobre

embora os portugueses ainda tenham tentado realizar uma, em 1578 (depois da
morte de Gil Vicente, portanto), justamente contra“mouros’ no norte daAfrica,
com o resultado desastroso que se conhece.

96. Absoltos: (foram) absolvidos (da).

97. CangBes como a presente eram de fato cantadas nas representacfes vicentinas.
Portanto, deve explicar-se por razdes musicais o fato de que 0 segundo verso
deste refréo, nas suas duas variantes (barca bem guarnecida e barca mui
nobrecida), tem seis silabas em vez de sete. Seria muito fécil completar as sete
silabas, no modelo dos dois outros versos: a barca bem guarnecida.
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a barca, a barca da vida!

E passando per diante da proa do batel dos danados assi cantando,
com suas espadas e escudos, disse o Arrais da perdigdo desta
maneira:

Dia. Cavaleiros, vos passais
€ hom perguntais onde is?

845 cav.1 Vés, Satands, presumis? desconfiais, suspeitais
Atentai com quem falais!

Cav.2 V0s que nos demandais? solicitais
Siquer conhecé-nos bem. nem mesmo nos conheceis bem
Morremos nas Partes d'Além, além-mar (Norte da Africa)

850 € ndo queirais saber mais.

Dia. Entrai cal Que cousa é essa?
Eu nom posso entender isto!

Cav.3 Quem morre por Jesu Cristo
n&o vai em tal barca como essal

Tornam a prosseguir, cantando, seu caminho direto a barca da
Gléria, e tanto que chegam, diz o Anjo:

855 Anj. O cavaleiros de Deos,
avos estou esperando,
gue morrestes pelejando lutando
por Cristo, Senhor dos céos!
Sois livres de todo madl,
860 martires da Madre Igreja,
gue quem morre em tal pelgja
merece paz eternal.
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E assi embarcam.
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10.

QUESTOES

Releia os versos 1-180 e responda:

Por que é correto dizer que o Fidalgo corresponde a uma
personagem alegorica?

Perifrase ou circunléquio €um "rodeio de palavras’, uma
maneira indireta de dizer algo, substituindo uma palavra
por vérias ("o astro do dia’, em vez de Sol). Eufemismo é
uma expressao suave, que evita que se diga diretamente
algo chocante ou desagradavel ("ele passou desta para a
melhor"). No inicio da fala do Diabo ha uma perifrase
eufemistica. Qual € ela e por que é utilizada em lugar da
expressdo direta?

Ao saber que abarcavai parao Inferno, o Fidalgo comen-
ta: "Terraébem sem-sabor". A julgar pelo comentério do
Diabo, feito logo em seguida, com que tom o ator deve
proferir afrase do Fidalgo?

Qual o sentido da frase em que o Diabo explica por que o
Fidalgo, jaem vida, tinhadado o sinal de suaviagem para
o Inferno?

Segundo se depreende do que ele diz ao Anjo, o Fidalgo
tinha-se preparado para morrer (como, em principio,
deveriafazer todo bom cristéo)? Justifique sua resposta.
Qual o motivo que o Fidalgo apresenta para ser aceito na
barca do Paraiso?

Qual arazéo do Anjo pararecusar entrada ao Fidalgo?
Aponte alguns comportamentos do Fidalgo que justifi-
guem arestricdo feita pelo Anjo.

Mencione duas ironias do Diabo no didlogo final com o
Fidalgo (vv. 110-180).

Qual o motivo de o Diabo n&o permitir que o Fidalgo leve
a sua cadeira na Barca do Inferno? Que pode representar
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12.

13.

14.

15.

16.
17.
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AUTO DA BARCA DO INFERNO
acadeiraem relagdo avidado Fidalgo?
Releia os versos 181-367 e responda:

Por que o Diabo trata 0 Onzeneiro como “meu parente” ?
A chegadado Agiota, o Diabo |hedirige aquestéo: “Como
tardastes vos tanto?’ Segue-se a explicagdo do Agiota, a
gue replica o Diabo: “Oramui muito m’ espanto / néo vos
livrar o dinheiro!” A julgar pela pergunta do Diabo, o
“espanto” referido na segunda passagem é verdadeiro?
Justifique.

A paavra“bolsdo” (“Porque esse bolsdo / tomara todo o
navio”, v. 216) tem, no texto, um sentido denotativo e
outro conotativo. Quais sdo eles?

Deque maneirao Onzeneiro interpretaanegativado Anjo
em embarcé|0?

A profissdo do Onzeneiro, que era na época severamente
condenada pela Igreja, corresponde, em nossa sociedade
atual, aum ramo de atividades enorme e importantissimo.
De que setrata?

Que representa o Parvo, do ponto de vista social?

Como se justificam as agressoes que o Parvo profere do
verso 268 ao 2957?

Por que, ao responder ao Anjo, o Parvo diz que era
“samicaaguém” (verso 298)?

Qua a justificativa que o Anjo apresenta ao aceitar o
Parvo em sua barca?

Releia os versos 368-556 e responda:

Ao ver que o Frade portava um capacete na cabega, 0
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GIL VICENTE

Diabo exprime espanto (“Cuidei que tinheis barrete!”).
Qual o motivo desse “espanto”?

Depoisdedirigir-seao batel do Anjo, o Fradendo vé outra
alternativasendo enfim“concluir”. A que conclusdo ele se
refere e de que maneira chegou aela?

Para convencer o Anjo a embarcé-la, Brisida Vaz utiliza
tanto argumentos quanto formas de tratamento. Explique.
Brisida compara a conversio de mogas por Santa Ursula
com a que ela propria exercera sobre suas “ cachopas’. A
gue “conversao” ela serefere?

Releia os versos 557-862 e responda:

Em que a representacdo do Judeu, no Auto da Barca do
Inferno, revela a presenca de preconceitos da época?
Quaisascriticas que, napecade Gil Vicente, sdo dirigidas
aos representantes da Justica?

No Inferno daDivina Comédia, de Dante Alighieri (1265-
1321), as almas dos condenados se acham enredadas nos
mesmos pecados que praticavam navida: os arrogantes
estado afundados em sua arrogancia, os maldizentes estéo
envolvidosem umalinguadefogo, etc. No Inferno de Gil
Vicente ocorre algo semelhante: os pecadores ndo se
desligam dos objetos de seus pecados. Explique e dé
exemplos.
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RESPOSTAS

Porque o Fidalgo néo é propriamente um individuo, ndo
tem caracteristicas particularizadoras, ndo é apresentado
com "psicologia’ individual; antes, ele representa toda
uma classe social, a nobreza. No comportamento do
Fidalgo, o autor retrata 0 autoritarismo, as injusticas e as
vaidades dos nobres.

E aexpressio "ilhaperdida’, que substitui "Inferno”, que
seria uma informagdo muito chocante para ser dada logo
deinicio ao Fidalgo.

Com tom de zombaria e desprezo. Depreende-se da
observacao do Diabo queo Fidalgo tem diantedaBarcado
Inferno a mesma atitude arrogante e zombeteira que tinha
para com tudo.

A frase do Diabo afirmaque o sinal que o Fidalgo jatinha
pago provinhadaquilo que, emvida, Ihetinhadado prazer,

Ihe tinha produzido contentamento (“do que vOs vos
contentastes'). Ou sgja, 0s prazeres da vida do Fidalgo
correspondiam a pecados que garantem a passagem parao
Inferno.

N&o, o Fidalgo ndo estava preparado paramorrer, pois diz
que partiu "tdo semaviso" ) isto &, foi colhido de surpresa
pela morte, ndo contava com ela.

O motivo é que ele € um "fidalgo de solar", ou sgja, um
fidalgo de casarica e antiga, de familiapoderosaeilustre.

O Anjodiz: "N&o seembarcatirania/ neste batel divinal™;
"tirania' éapalavraqueresume acriticaao comportamen-

to do Fidalgo: arrogante, impositivo, injusto.

OFidalgo, comgrandearrogancia, refere-seasi mesmo de
formasolene: "minhasenhoria’ e se espanta de que ndo se
dé tratamento mais cortés aum homem de tal importancia
("senhor de tal marca'). Outro sina de vaidade est4 no
grande rabo do casaco que veste, além da cadeira que faz
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um servo levar, para quando ele quiser sentar-se.

O Diabo é bastante irdnico com o Fidalgo, especialmente
nestedidlogo final. Exemplos: o Diabo chama-o de*“vossa
dogura’ (v. 122), ironia que fica ainda mais saliente em
vista de suarimacom “tristura’ (v. 121); oresto dafalaé
também irénico (até o v. 127). A parte do didlogo que se
refere a amante e & mulher do Fidalgo € igualmente
carregado deironias.

A cadeira, que em vida representava o status social
superior do Fidalgo, agora na morte representa do seu
apego aos bens materiais da vida e a sua ilusdo de que,
mesmo no inferno, ele possa continuar a desfrutar de
privilégios que o colocam acima dos demais homens. Por
esses motivos o Diabo veta a entrada da cadeira em sua
barca.

Porgue a atividade do Onzeneiro (cobrar juros abusivos
sobre dinheiro emprestado) o posiciona do lado do Mal,
portanto como parente do Diabo. (Recorde-se de que a
usura era condenada severamente pela Igreja.)

N&o, o espanto fingido pelo Diabo é irbnico, pois ele ja
esperava pela morte do Onzeneiro e espanta-se, antes, da
demora, como demonstra sua primeira fala referida na
guestdo. Ademais, ninguém mel hor do que o Diabo saberia
gue o dinheiro ndo poderia salvar ninguém da morte e do
Inferno.

“Bolséo” significa, denotativamente, bolsagrande (dentro
da qual esta o dinheiro do Onzeneiro). Conotativamente,
significaagrandeza da usura, censurada pelo Anjo versos
abaixo: “ O onzena, como ésfea/ efilhadamaldicdo!” (vv.
222-223).

Pelafalado Onzeneiro (“Aqueloutro marinheiro, / porque
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me Vvé vir sem nada, / da-me tanta borregada/ como arraiz
|ado Barreiro”), sabe-se que, no seu entender, ele é mal-
tratado pelo Anjo porque val ao barco do céu “sem nada’,
isto & sem dinheiro.

A atividade do Onzeneiro— conhecidaentdo como usura,
ou sgja, 0 empréstimo de dinheiro a juros — corresponde
hoje a atividade do setor bancario. A Igreja mudou de
opinido arespeito do assunto: deixou de condenar a usura
e até envolveu-se no mundo financeiro moderno.

Representa o agricultor pobre e oprimido, explorado pelos
seus senhores, que eram 0s donos da terra (0s senhores
feudais). Em sentido mais amplo, representa os pobres,
desvalidos eignorantes em geral, vitimas dainjusticae da
ambi¢éo desmedida das classes dominantes.
Asagressdes do Parvo se devem a suareagdo descontrola-
daao saber que o seu interlocutor erao Diabo e que aguela
embarcacdo se dirigia ao Inferno. A violéncia do Parvo é
sina de suareligiosidade priméria e de sua ignorancia; a
confianga com que ele ataca o Diabo é sinal de sua segu-
ranca em relagdo a S mesmo, a seu comportamento
honesto, que seria reconhecido por Deus.

Porque, detdo oprimido e humilhado socialmente, elenem
achava que pudesse ser “aguém”: achava-se um “jodo
ninguém”. (Seu nome, apropdésito, eraJoane, formaantiga
de Jo&o.)

O Anjo afirmaque o Parvo podeir ao Paraiso porque ndo
pecou por “malicia’ (maldade) e porque é uma pessoa de
espirito simples e inocente (ou, numa expressdo mais
pejorativa, um “pobre de espirito”).

Seria de esperar que sob o capuz o Frade portasse um
gorro (barrete), como os demais padres. O Diabo, no tom
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irbnico que Ihe é caracteristico, aponta uma vez mais a
hipocrisia do Frade em relagdo aos preceitos clericais.

O Frade percebe que ndo ha outra alternativa sendo
embarcar para o Inferno (“Vamos onde havemos d'ir”
depois de sequer obter respostado Anjo e, pior, notar pela
fala do Parvo que todos o tém em péssima consideracao:
“Senhora, da&-me avontade / que este feito mal esta”.

BrisidaVaz tentapersuadir o Anjo, atravésdeargumentos,
a lev&la consigo, aludindo aos favores prestados aos
conegos da S¢, fornecendo-lhes “meninas’, mocasdelica-
das e de boa educacdo, para seu deleite, assim como asua
boa acdo de encaminhar as“mocas’, jovens prostitutas, a
guem as sustentasse como esposas ou concubinas. Quanto
ao tratamento, ela dirige-se a0 Anjo de forma sedutora,
tecendo-lhe carinhosos el ogios como mano, meus olhos;
minha rosa; meu amor, minhas boninas, olho de perlinhas
finas.

Refere-se a transformacéo das mocgas em prostitutas. Ha
um jogo com apalavraconversao, que, no sentido religio-
so, significaconduzir deumaaoutrareligido e, no sentido
profano, significafazer passar de uma a outra condic&o.
Ospreconceitos que serevelam narepresentacéo do Judeu
sdo diversos e se encontram sgja na consideragdo do
judaismo como se se tratasse de um crime (o bode que o
Judeu carrega simboliza 0 seu apego areligido judaica),
sgja na crenca que o Judeu teria no poder do dinheiro
(“Passai-me por meu dinheiro”, diz ele a0 Anjo no verso
561), seja nos ataques do Parvo, que acusa o Judeu de
desrespeitar areligido catdlica, sejafinalmente naatitude
de rejeicdo que até o Diabo manifesta diante dele (verso
603).

As criticas sao basicamente de corrupcéo (o Corregedor
vendia sentencas por dinheiro) e de pretensdo enganadora
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(todo o latindrio ndo passa de uma tentativa de induzir os
outros ao engano, com o0 uso indevido de regras e leis).
Os condenados de Gil Vicente sdo, todos, de tal forma
apegados aos objetos de seus pecados, que os levam para
o outro mundo. Assim, o Fidalgo chega acompanhado de
um pajem, que segura o rabo de sua luxuosa vestimenta e
levaacadeirade que ele sefaz acompanhar — ou sgja, vai
paraamorte cercado daquilo que caracterizou suavidade
altivez, arrogancia e riqueza. Da mesma forma, o Frade
traz a moga, que representa sua devassiddo moral, e a
espada, que simboliza a sua vida cortesd; o Sapateiro
carrega as formas e o avental que Ihe serviram, em seu
oficio, paraexplorar os seus clientes; o Corregedor chega
a0 “caisdasamas’ sobragando os volumes dos processos
gue julgava de maneira corrupta, pois aceitava propinas
em troca de suas sentengas, a Alcoviteiravem provida de
himens postigos, todo um armério de mentiras e outros
instrumentos de ilusdo; o Onzeneiro leva o seu bolsdo de
dinheiro, e 0 Judeu carrega a cabra que era tida como
simbolo da suareligido.
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